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BATRANUL DASCAL

Eugen DORCESCU

Profesorului G. 1. Tohaneanu.
In memoriam

Ori recunoasca-I, ori nerecunoasca-,
Unul sau altul, el, iesit din timp,

A dobandit al vesniciei nimb.

Cdci nu-i uitat defel Batranul dascal.

Ba, dimpotriva, creste, an de an,

In nobild si purd neuitare.

Ca ins duhovnicesc e tot mai mare,
Cu cat se scurge vremea pe cadran.

Eu, scrib smerit, mereu cu pana-n pumn,
Cu tinta si Scriptura dinainte,

flport in duh, in inima si-n minte

Pe vrajitoru-acesta de cuvinte.

Eu, scrib hieratic, vechiul sau alumn.

11 martie 2023, Timisoara



PROEMIUM

Valy CEIA

Cu mai bine de douad decenii in urma, G. I. Tohdneanu scria in
Predoslovie la cartea sa Neajungerea limbii: ,,Astept cu emotie si nerabdare
«sustinerea» tezei, ca sd pot murmura, langa unii din fostii mei elevi, un
crampei scump din poemul lucretian al Naturii: «Ca niste-alergatori de cursa
lungd/ Ei 1si transmit pe rand, din mana-n mana,/ imbogatita, a vietii torta”
(s. m.)». Pe frontispiciul cartii, un motto plin de alte ecouri multiple, con-
vergente: ,,L.ui Florea Fugariu: admiratie si recunostinta”. Sunt concentrate
aici repere existentiale ale celui care, preocupat de devenirea discipolilor,
actualiza permanent pentru acestia chipul magistrilor. Lectia Profesorului
— transcrisa de catre Adina Chirild —, ce deschide precedentul volum,
o confirma stralucit, iar volumul publicat in 2017 (la editura ce gazduieste si
aceasta serie) de catre unul dintre discipolii fideli, lonel Funeriu, ne vorbeste
elocvent prin nsusi titlul sau: G. 1. Tohaneanu. Optimus Magister.

Personalitate a filologiei romanesti moderne, G. 1. Tohdneanu (1925-2008)
a lasat o opera ampla si variatd. Lingvist, traducator, cercetator, profesor
carismatic, eseist — iata tot atatea fatete aduse la unitate de stilul particular,
ce strabate creatia cu egald intensitate. O imagine care se intregeste si se
slefuieste cu fiecare abordare, intrucat personalitatea cercetatorului este ea
insasi extrem de complexa si de dinamica, dincolo de elementele constantei:

tuse dense aduna laolaltd existenta si creatie e pentru cd, dincolo de pecetea
expresiva generatoare de scoald, stilisticianul da la iveald si o modalitate
unitara de a Tnainta prin lume. Nici rigoarea obstinata, nici lejeritatea placida
nu au cale de intrare in universul cercetarii si profesoratul lui G. I. Tohaneanu.
De la inaltimea timpului nostru, stim acum ca cercetatorul a anticipat un
mod de a vedea lucrurile care tine de contemporaneitate. Or, marile spirite
au inscrisa in fiinta aceasta capacitate, asa cum exemplar ne convinge Giorgio
Agamben. Lectia Tohaneanu, despre constante si metamorfoze, e coplesitoare
tocmai prin elogiul subiacent al unitatii ce depaseste orice fracturi: in patosul
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ce tresalta din fiecare pagina ne surprinde forta cu care literatura intervine
de facto in vietile noastre, felul in care adevarul fictiunii reverbereaza in
propria existenta.

Noul volum al seriei — G. 1. Tohaneanu. Vitai lampada — dezviluie alte
deschideri demne de cel care a anticipat nu doar moduri de a vedea lumea
literaturii, ci §i de a exersa profesoratul. Dar noutatea cea mai noud nu are
nicio noima daca nu se dezvaluie in coarticulare cu trecutul. Cu sens 1nalt,
asezandu-se firesc si obligatoriu in sirul armonios al ideii, in cartea sa Amor
intelectualis Ton Vianu, fiul lui Tudor Vianu — magistru si protector spiritual
al lui G. 1. Tohaneanu — evoca, intre altele, si aceastd frumoasa chemare
pentru Lucretius incd din anii tineretii lui Tohdneanu: ,,Daca voiam sa dau
vietii vii partea ei — de asta Incepeam sa fiu sigur —, cand acest efort cerebral
trebuia sd urmeze, intr-un anume fel, suvoiul puternic al vietii. Chiar filologia
clasica imi spunea asta. Nu gratie ei, gratie domnului Tohdneanu — spune
Ion Vianu —, il descoperisem pe Lucretiu, iar mai de curand, pe Horatiu, cu
subtilul lui epicureism? De necrezut, marele indemn pentru viata il gasisem
chiar 1n sarcofagul filologic. Cu atat mai bine!” Este ceea ce se vede, in feluri
si sensuri diferite, din fiecare contributie la actualul volum.

Multumesc editurii ce gazduieste seria Tohdaneanu, Editura Universitatii
de Vest din Timisoara (EUV). Amintesc in context faptul cd primul
volum publicat de catre editura, in 2001, a fost chiar cel invocat mai sus:
G. L. Tohaneanu, Neajungerea limbii. Comentarii la Tiganiada de Budai-
Deleanu.
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STRUCTURA TRAGEDIEI LA EURIPIDE.
CARACTERUL EI FILOSOFIC

DOI: 10.35923/978-630-327-052-4/01

Adina-Voichita ROSU
Universitatea din Oradea
e-mail: arosu@uoradea.ro

The Structure of Euripides’ Tragedy.
Its Philosophical Character

Abstract: Our study aims to analyze the structure of Euripide’s
tragedy, one of the most admired playwrights of the 5th century BCE,
along with Sophocles and Aeschylus, whose tragedies have remained a
landmark and a source of inspiration for modern playwrights. Like other
lyrical species, the evolution of the tragic genre is closely related to the
era in which an era of great social, political and intellectual upheavals
was born and developed, the era in which the philosophy of the skeptics
and the sophists finds their counterparts in the structure of tragedy. Their
theme and representation mirror the art of Greek drama.

Keywords: Euripide; tragedy, poetry, theater; art.

Rezumat: Studiul nostru isi propune o analiza a structurii tragediei
la Euripide, unul dintre cei mai admirati dramaturgi din secolul al V-lea
a. Chr,, alaturi de Sofocle si Eschil, ale carui tragedii au ramas un reper si
un izvor de inspiratie pentru dramaturgii moderni. Asemenea altor specii
lirice, evolutia genului tragic e strans legatd de epoca in care s-a nascut
si dezvoltat, o epocd de mari frimantari sociale, politice, intelectuale,
epoca 1n care filosofia scepticilor i a sofistilor isi gaseste corespondente
in structura tragediei. Tematica §i reprezentarea acestora oglindesc arta
dramaturgiei grecesti.

Cuvinte-cheie: Euripide, tragedie; poezie; teatru, arta.
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1. Introducere

Euripide a fost o personalitate de rascruce in evolutia genului tragic prin
contradictiile pe care teatrul siu le-a inclus, prin subtile analize psihologice,
infatisand cu o rard putere de patrundere cele mai intime resorturi ale
sufletului omenesc. A fost cel mai modern dintre tragicii greci, orientand arta
scenei si gandirea morala pe drumuri noi, de la care nu s-a abatut.

In cele mai multe dintre cele aproximativ nouizeci de tragedii scrise,
potrivit diverselor izvoare, Euripide (480—406 a. Chr.) a fost un precursor,
anticipand unele particularitati specifice scriitorilor din veacul urmator.
Poetul tragic din a doua jumatate a secolului al V-lea a trait intr-o epoca
de mari framantari sociale, politice, intelectuale. A fost elevul lui Pitagora,
Socrate si Anoxagora. Nascut la Salamina, Macedonia in anul 480 a. Chr.,
fiu al unui negustor Mnesarchos si al lui Cleito, apartinea paturii micilor
proprietari de sclavi. A debutat ca dramaturg la treizeci de ani, scriind
aproximativ nouazeci de piese, dintre care au ramas saptesprezece $i o
drama cu satiri. In ultimii ani ai vietii a parasit Atena, fiind chemat de regele
Macedoniei, la curtea caruia moare in anul 406 a. Chr. Epoca si educatia se
regasesc in opera sa.

2. Originea tragediei si tematica ei

Tragedia greacd a pastrat multd vreme ceva din spiritul ei religios initial,
ea fiind forma cea mai reprezentativa pentru poezia greaca. Se stie ca tragedia
(zpaywoia) a fost initial un cantec liturgic (¢67) care are originea intr-o
forma rustica a dramei corale. Asemenea altor specii lirice, tragedia are la
baza cultul dionisiac, al carui aport nu a fost niciodata sters cu desavarsire.
La sarbatorile Iui Dionysos, cantaretii purtau masti de tap, motiv pentru care
se numeau fragos (zpdyog); prin urmare, tragedia e etimologic ,.cantecul
tapilor”. In tragediile primitive, actiunea scenica ocupa putin loc, refrenul
fiind prezent aproape tot timpul, pand cand devenea absorbit de dialog si
disparea aproape complet. Originea tragediei si unirea ei cu cultul lui
Dionysos explicd modul in care cantul corurilor a fost intotdeauna compus
in dialectul dorian, iar dialogul a adoptat dialectul atic, deoarece poezia
dramatica s-a dezvoltat mai ales la Atena (Piatkowski 1972, 423).

Corul, condus de un corifeu, intona imnuri de lauda, intrerupte de
naratiunea unor episoade din viata zeului. In momentul in care unul dintre
coristi s-a detasat din ansamblu, raspunzand corului, in acel moment a aparut
de fapt primul actor. Exarhul corului ditirambic primitiv se transformase
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intr-un actor. Acest episod este legat de numele poetului semilegendar
Thepsis, despre care se spune cd a castigat primul concurs de tragedie din
Atena in 534 a. Chr., atunci cand Peisistratos, tiranul Atenei, a organizat
cele dintai spectacole teatrale. Poetul critic grec Arion a dat o forma stabila
improvizatiilor ditirambice si a fost inventatorul modului muzical tragic
(zpayixog pomog), adica al formelor muzicale adoptate 1n tragedie.
Subiectele tragediilor, ca si ale ditirambului, erau la inceput legate de
legenda lui Dionysos, apoi insad acestea s-au extins si la legendele eroilor
mitici si, foarte rar, la cele ale personajelor istorice. Tragedia a revalorificat in
noi forme fondul mitic-eroic al intregii populatii de limba greaca. O analiza
lamuritoare a procesului de transformare a tragediei antice o gasim inca in
Poetica ui Aristotel: ,,Asadar, tragedia este imitatia unei actiuni alese si
depline, cu o anumita intindere, intr-o limba frumoasa, deosebita ca forma,
potrivit diferitelor parti ale tragediei, imitatie facuta de personaje in actiune,
iarna printr-o povestire, si care, starnind mila si frica, savarseste purificarea
caracteristicd unor asemenea emotii. Numesc limba frumoasa, limba cu
ritm, armonie $i cant; si inteleg ca deosebita prin forma, ca unele parti sunt
realizate numai cu ajutorul metrului, pe cand altele, dimpotriva, sunt facute
cu ajutorul cantului” (Aristotel 1957, 24). Totodata, Aristotel precizeaza in
Poetica sa ca, in primele ei manifestari, tragedia era o improvizatie a celor
care cantau ditirambul (Aristotel 1957, 57-58), imnul de lauda in cinstea
lui Dionysos. Ditirambul a devenit o ,tragedie” dupa ce i s-au introdus
elementele constitutive: narativ, descriptiv, analitic si dialogul dramatic.

3. Structura tragediei si reprezentarea ei

Structura tragediei cuprindea urmatoarele parti: prologul (introdus chiar
de catre Euripide), adica acea parte a tragediei care preceda intrarea corului,
corespunzand actului intdi dintr-o piesda modernd; pdrodos (zmépodog),
cantecul corului in timp ce 1si face intrarea in orchestra; episoadele — seria
de scene (ultimul se numea &odog ,,exod”), intrerupte de stasime (ordoua),
parti cantate de cor, si de komoi, dialoguri lirice intre cor si actori (Aristotel
1957, 38). Pornind de la teoria asupra imitatiei i ajungand la analiza structurii
tragediei, Aristotel subliniaza necesitatea echilibrului intre partile corale si
cele vorbite, raportate la evolutia tragediei artistice, pentru a intelege astfel
tehnicile folosite de autorii dramatici.

Magistratii, legiuitorii, au facut din tragedia greaca un instrument politic
pentru a guverna propriul popor si pentru a atinge un triplu scop: religios,
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politic si moral. Pentru aceasta au construit teatre imense, decoruri care
inconjurau scena. Felul in care era construit teatrul grec ne arata ca destinatia
sa initiald era religioasi. In centru era un spatiu circular, orchestra, in
mijlocul caruia statea thymele, altarul zeului. in jur era théatron, adica ,,locul
de privit” unde stateau spectatorii, pe randuri circulare, pe banci asezate de
obicei pe coasta unui deal. In spatele orchestrei se gisea scena, la origine un
simplu perete de lemn cu trei usi pe unde intrau si ieseau actorii.

Un dispozitiv special, machina, un fel de macara, era destinat s aduca
pe sus eventualele persoane divine. Mai existd un fel dispozitiv pe roti,
encylema. Nevoia de a fi auziti de publicul numeros, aflat la distanta de
scend, a condus la inventarea diverselor mijloace materiale. Astfel au aparut
magtile, robele lungi, manusile. Mastile amplificau vocile actorilor; gura
mastii amplifica vocea asemenea unui megafon (De Caussade 1980, 63).
Aceste masti reproduceau trasaturile fetei atribuite zeilor sau eroilor ale céror
roluri le jucau. Arta, in randul grecilor, nu le permitea reprezentarea unor
figuri obisnuite. Incaltimintea actorilor avea talpa foarte inalt, cothurni,
pentru a le conferi un aer maiestuos actorilor tragici. Proportiile corpurilor
erau exagerate. Robele lungi, fluide, ascunzand cothurnii, erau necesare
pentru perspectiva teatrald, iar manusile ascunse sub maneci lungeau
bratele actorilor, redand proportiile corpului. Celelalte parti erau marite de
imbracamintea captusitd, de umeri, solduri si piepturi false. Tonul, miscarile
lente, gravitatea solemna a gesturilor inspira spectatorului un sentiment de
grandoare. Accentul se punea pe textul dramatic, pe valoarea lui literara, pe
continutul educativ, urmand cele sase elemente necesare tragediei: subiect,
caracter, dictie, gandire, spectacol si cant (Aristotel 1957, 25).

4. Elemente filozofice

Filozofia scepticilor si a sofistilor 1si gaseste corespondenta in tragedie,
care abunda in discursuri, speculatii filosofice, sentinte morale. Printre cele
mai semnificative opere euripidiene se numard Ecuba, tragedie descriind
groaznicele suferinte ale Ecubei, sotia lui Priam, regele Troiei, care 1n aceeasi
zi a fost silita sa vada cadavrele celor doi copii ai sai: Polidor, ucis de amicul
lui Priam, Polinistor, regele Traciei ca sa-l jefuiasca de bani, si Polixenia,
jertfita de greci, pentru ca asa cerea fantoma lui Ahile. Deznodamantul
tragediei constd in razbunarea Ecubei, care-i scoate ochii lui Polinistor si-i
omoara copiii.

Tragedia se deschide cu aparitia umbrei lui Polidor, a carui tirada are rol
de prolog, asa cum aproape toate piesele lui Euripide incep cu asemenea
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prologuri, ce expun antecedentele si anuntd episoadele care vor urma. Mereu
in cautarea efectului scenic, Euripide recurge la o complicare din ce in ce
mai accentuata a intrigii i la combinatii ingenioase, modificd o legenda sau
contopeste mai multe legende cu o libertate fata de traditie care se adauga la
renumele sdu de revolutionar al tragediei. Partea a doua incepe cu instiintarea
Ecubei despre gasirea cadavrului lui Polidor. Innebunita de durere, Ecuba
obtine prin Agamemnon o intrevedere cu regele ucigas Polinistor, care vine
impreuna cu cei doi copii ai sdi. Ecuba are ocazia sa se razbune njunghiindu-i
copiii, scotand ochii regelui trac. Pentru a obtine pedepsirea Ecubei de la
Agamemnon, Polinistor canta sa-si justifice omorul lui Polidor, pretextand
devotamentul siu fatd de Agamemnon. Insd Ecuba combate ipocrizia rege-
lui trac cu argumente logice, cu o precizie in demonstratia discursiva care-1
apropie pe Euripide de sofisti. Secventa transpune in fapt scepticismul reli-
gios al epocii:

@ ZeD, Ti AMé&w; moTepd 0’ dvBpwmovg Opav;
1 §6&av AAwg trvde kekTRoOAL pdTny,
yevdi}, Sokodvtag Satpdvwv etvat yévog
TOXNV 8¢ mavta Tav BpoToig Emokomneiv;!

Ca structura, tragedia lui Euripide concentreaza o multitudine de
sentimente, distribuite antinomic: in prima parte domind pietatea, mila,
dragostea, iar in a doua se articuleazd razbunarea, cruzimea, oroarea.
Bundoara, Ilfigenia la Aulis are ca subiect sacrificarea fiicei lui Agamemnon
de catre tatal sau. Euripide alege din nou modificarea legendei in finalul
piesei. Ifigenia merge la moarte nu indurerata, ci congtienta i mandra:

Sidwut odpa Todpov EANGSL.

Bvet’, éxnopOeite Tpoiav. TadTa yap Hvnpeid pov

S1d pakpod, kai maideg ovtol kai yapot kai 86§ éun.
BapPdpwv 6 “EXAnvag dpxetv eikodg, AAN™ ov PapPdpovg,
uftep, EANvwv: 10 pev yap dodhov, ot §° éAevbepot.?

! Citat dupa editia Euripides 1902. In versiune romaneasci: ,,0, doamne! Ce voi
spune?/ Ca nu te uiti la oameni,/ Ca cei care-au credintd in vreo divinitate amarnic
se 1ngala,/ Si ca doar intdmplarea conduce toate in lume?” (Euripide 1925b).

2 Euripides 1913. In traducere: ,, Trupul mi-1 voi darui Helladei./ Hai, jerfiti-ma
si Troia naruiti-o! Doar/ atata amintire las durata-n ceata vremii, doar atata-mi/ sunt
copiii, nunta, faima. Mama, trebuie Hellenii/ pe barbari sa-i stapaneasca, nu barbarii
pe helleni;/ ei sunt haraziti sclaviei iar Hellada libertatii” (Euripide 1975, 73).
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Euripide este un maestru in arta de a impresiona prin sentimentalism.
Astfel, tirada de adio e tulburatoare pentru spectator:

el pev tov Opéwg eixov, @ mdtep, Adyov,
neifetv émddovo’, d0O’ dpapteiv pot métpag,
KnAetv Te Toig Aoyoloy odg éBovAouny,
évtadB’ &v qABov: viv 8¢, Tém’ éuod coga,
Saxpua mapéfw: tadta yap Suvaiped’ dv.
iketnpiav 8¢ yovaowv é§dntw oébev

TO OO TOVUOV, OTep ETikTeV 1je 0OL,

un p amohéong dwpov: AL yap 16 9OG
PAémerv: T & Mo yiig un p 18l dvaykaong.
TpWTN 0" €kdAeoa matépa kai oL maid’ Epé:
npwtn 8¢ yovaot coiot cdpa §odo’ EUov
@ilag xaprrag Edwka kavtedeEapny.

AOY0G 8 O pév cOG v 68°: Apd o”, @ TéEKVOV,
evdaipov’ avdpog v dopotoy dyopal,
{@odv e kai BdAovoav d&iwg ¢uod;

ovpoG 8 68’ v ad mept 0OV EEapTwHEVNG
Yévelov, o vov avtihalupan xepi

Ti 8 &p’ éyw o¢; mpéoPuv ap’ €adé€opat
gu@V @ilatoty dodoxaig Sopwy, maTep,
nOVwV TIONVoLG dnodidodad oot TPoPas;
TOUTWV £y eV TOV AdywV puvhpny éxw,

oV &’ émAéAnoar, kai pu’ dmokteivat O¢leig.?

3 Euripides 1913. In traducere: ,,De ce n-am, tata glasul cu har al lui Orfeu,/ ca
stancile sa vina, smerite, s m-asculte,/ ca vorbele-mi sa sune staruitor in inimi/ i
sd Inving prin vraja? Dar nu stiu, vai, decat/ s-aduc prinos de lacrimi, atita mi-e
puterea./ Cazand ca rugatoare, iti cuprind genunchii,/ priveste trupul plasmuit de
mama tie,/ nu-l stinge prea devreme, ca-mi place sa privesc lumina zilei dulce! Nu
ma sili sa vad/ lacasurile umbrei. Intdia te-am chemat/ cu numele de tata si tu mi-ai
spus «copildy,/ m-ai leganat intdia pe mine pe genunchi,/ m-ai alintat in schimbul
rasfaturilor mele/ i mi-ai grait adesea: «copild, de-ai culege belsug de fericire in
casa unui sot,/ o viata Infloritd si vrednica de noi./ Legdndu-ma de tine cu lantul
acestor brate.»/ Ce azi ti-ating barbia, in semn de-nduplecare,/ iti raspundeam: «eu
tata cand vei Imbadtrani, te voi primi ca oaspe iubit in casa mea,/ inapoindu-ti grija cu
care m-ai crescut»” (Euripide 1975, 62-63).
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Alcesta este tragedia sotiei care acceptd sa moara 1n locul sotului ei. Apollo
il scapa pe regele Admet de la moarte, fagdduind in schimb ursitoarelor ca
va face asta daca vor gasi un om care sa se sacrifice in locul regelui. Singura
fiinta care se invoieste la acest sacrificiu este Alcesta, sotia. Piesa se termina
printr-un deus ex machina, procedeu utilizat adesea de Euripide: Hercule,
drept recunostinta pentru buna gazduire pe care a primit-o in casa lui Admet,
coboard in infern §i o readuce la viatd pe Alcesta, personaj ce semnifica
devotamentul si iubirea. Prin ea Euripide aduce un elogiu personajului
feminin (Andromaca, Ifigenia, Polixenia, Ecuba, Medeea etc.).

La randul sau, subiectul tragediei Medeea este simplu: lason furase lana
de aur din Colhida cu ajutorul Medeei, care il va urma si cu care se casato-
reste. lubirea Medeei inseamna implicit abandonarea tatdlui si acceptarea
uciderii fratelui, pornit in urmarirea lor. Ajunsi la Corint, lason, care
avusese cu Medeea doi copii, se casatoreste cu Euridice, fiica lui Creon,
regele Corintului. Tradatd, Medeea trimite o cunund pentru noua sotie a lui
Iason si un voal pe care aceasta le incearca, fiind cuprinsa de flacari si ucisa.
Sérindu-i in ajutor, Creon este cuprins si el de flacéri si cade mort. Medeea
nu se multumeste cu aceasta si se hotaraste sa se razbune ucigandu-si copii,
dupa care este luatd de un car tras de doi dragoni Tnaripati trimisi de tatal sau
Helios. Valorile umane pentru care luptd protagonistii acestei tragedii sunt
onoarea jignitd a Medeei si situatia jalnica in care o pusese lason lipsind-o de
patrie, de sot, de copii ca sa-l salveze. Pentru lason ,,valoarea suprema este
domnia, cu toate avantajele ei” (Barbu 1967, 146).

Ciclopul este singura drama cu satiri pe care ne-a lasat-o Antichitatea.
Satirii erau un fel de ,,boemi ai mitologiei grecesti, primitive fiinte cimpenesti,
cu firi si apucaturi animalice temperate de sentimente omenesti §i de anumite
instincte artistice. In teatrul grec ei jucaserd un rol capital, si numai incetul
cu Incetul au fost surghiuniti din tragedia propriu-zisa si ingaduiti numai in
partea finala a reprezentatiei, un fel de element eliberator a sentimentelor
zguduitoare cu care tragicii framantasera sufletele spectatorilor.” (Bezdechi,
in Euripide 1925, 119). Ciclopul trateaza un cunoscut episod din Odiseea.
Intr-o grota din Sicilia locuia Ciclopul, servit de grotescul Silen si de ceilalti
satiri ai sdi. Pe tarm coboara Odiseu cu tovarasii sii, In cautare de hrana.
Prinsi de Ciclop, navigatorii sunt amenintati sd fie mancati de acesta; doi
dintre ei 1i cad prada, dar iscusitul Odiseu il imbata pe Ciclop si, in timp
ce acesta doarme beat, 1l orbeste, putandu-se astfel salva pe sine si pe ai
sai. In aceastd piesd este satirizati acea categorie detestati de Euripide
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a imbogidtitilor de razboi, pentru care singurele ambitii erau banii si place-
rile ordinare.

Strans legata de viata grecilor este tragedia Troienele, scrisd pe cand
poetul se apropia de varsta de saptezeci de ani si avand valoare de concluzie
a unei lungi activitati dramatice. Subiectul e bazat pe istoria razboiului troian,
infatisandu-i ororile cotropitorilor, atrocitdtile invadatorilor, suferintele celor
din Troia si eroismul lor sublim. intreaga piesa reprezinta un inaltitor elogiu
adus nobletei sufletesti si celor in suferintd, tariei de caracter a celor invadati.
Euripide ii aratad pe oameni asa cum sunt: cu slabiciuni, dar care, nu o data,
se pot dovedi si tarii de caracter — iubirea fiind cea mai nobila dintre acestea.
Tragicul grec priveste lumea morald a omului fara idei preconcepute si fara
concluzii gata pregatite: ,,gandire niciodata satisfacuta, Euripide este poetul
intrebarilor deschise, al proceselor in curs si al semnelor de intrebare. La
sfarsitul dramelor sale, el prefera sa-si lase spectatorul ca in fata unei rascruci
de drumuri, iar nu ajungand la o convingere sau la o resemnare” (Martin
1931, 147; trad. n.).

5. Concluzii

Tragedia greaca s-a desfasurat de-a lungul unuia dintre secolele cele mai
grandioase din istoria culturii umane, in etapele pe care le-a parcurs tragedia,
de la Eschil, prin Sofocle, la Euripide, in climatul spiritual al culturii grecesti
din secolul al V-lea a. Chr. Tragediile lui Eschil, Sofocle si Euripide ,,devin
adevarate temple pe care antichitatea greaca le-a inaltat in cinstea geniului
uman” (Eschil. Sofocle. Euripide 1968, 39).

Supunédndu-se noimelor unui intreg aproape misterios, tragedia greaca
contopea in alcdtuirea sa prezenta actorilor, rostirea sacadata a textului, can-
tecul coral sau monodic, impactul acompaniamentului instrumental, dansul,
miscarea, mastile, costumele, decorurile. Astfel, o piesa jucatd devenea cu
totul altceva decat aceeasi piesa citita la umbra unor prejudecati.

Popularitatea pieselor lui Euripide a fost imensa. Plutarch ilustreaza
aceasta faima de care se bucura Euripide in trei anecdote: Intr-una se spune
ca au fost eliberati prizonieri atenieni de la Siracuza pentru felul placut in
care recitaserd pasaje din Euripide, 1n alta, cum au fost lasati sa se refugieze
in portul aceleiasi Siracuze si cu acelasi pret niste calatori urmariti de pirati,
iar in a treia cum generalii spartani au crutat Atena de distrugere 1n 404, dupa
infrangerea acesteia, lasandu-se miscati de un cant din Electra (Aristotel
1957, 37).
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Euripide a fost un adevarat inovator in istoria poeziei dramatice grecesti.
Acesta a inteles teatrul intr-un mod diferit fatd de Eschil si Sofocle,
straduindu-se sa reprezinte insusiri generale ale naturii umane, in special
partile sale ignobile. A fost pictorul slabiciunilor umane, asa cum Eschil si
Sofocle fuseserd cei ai eroismului. In acest sens, a pictat oamenii nu asa
cum ar trebui si fie, ci asa cum sunt. Inzestrat cu o imaginatie arzitoare,
patosul sau se adreseaza mai degraba simturilor. Personajele sale luptd mai
mult cu propriile pasiuni decat cu dugsmanii externi, precum eroii lui Eschil
si Sofocle. Totodata, la Euripide zeii sunt personaje prolog, mitologia fiind
pentru el doar un cadru agreat.

In tragediile sale Euripide abuzeazi de vorbire. Sofist subtil, ii place
rationeze; are un stil clar, flexibil, armonios, dar uneori prin tendinta sa spre
declamare nu este departe de limbajul adunarilor populare frizand, desi
rar, chiar vulgarul. In ciuda contrastelor surprinse in opera sa, varietatea si
opozitia personajelor, desfagurarea simpla si fructuoasa a intrigii, expresia
sincerd a pasiunii si a sentimentelor in general l-au facut pe Euripide unul
dintre cei mai mari poeti tragici ai Greciei, aldturi de Eschil si Sofocle.
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Interpretatio Romana in Punic World

Abstract: Religion and politics were closely related in ancient
world and the corollary was a thorough attention toward the religion
of the conqueror. The governors of the provinces generally encouraged
the Roman (and Greek) cults, beside the indigenous ones, that were
“translated”: this “Roman translation” (interpretatio Romana) is, in a
certain degree, an appropriation. The phenomenon was well attested in
Northern Africa, in multiple and complex modalities. The traditional local
divinities continued to be worshiped in a Roman frame; the approximate
equivalence of a local god with a Roman god, by means of shared traits,
is the starting point of a new cult, eventually materialised in some new
monuments (temples, shrines, statues), that validate the effects of the
interpretatio Romana.

Keywords: religion, politics; interpretation, Roman Empire;
Northern Africa.

Rezumat: Religia si politica erau interconectate in lumea antica, iar
corolarul acestui fapt este atentia sporitd acordata religiei cuceritorului.
In provinciile imperiului erau in general incurajate cultele romane (si
grecesti), alaturi de cele indigene, care erau ,traduse”: aceasta ,,traducere
romand” (interpretatio Romana) este, pand la un punct, o apropriere.
Fenomenul a fost bine atestat in nordul Africii, in modalitati multiple
si complexe. Divinitatile traditionale locale au continuat sa fie venerate
intr-un cadru roman, exterior; echivalarea aproximativa a unei divinitati
locale cu una romana, prin intermedierea unor caracteristici similare, este
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punctul de origine al unui nou cult, care se poate materializa in cele din
urma prin noi monumente (temple, altare, statui), capabile sa valideze
efectele acestei interpretatio Romana.

Cuvinte-cheie: religie; politica, interpretare; Imperiul Roman,
nordul Africii.

Mirabila omogenitate a lumii romane poate fi inteleasd si explicata,
intr-o prima instantd, prin definirea sa in termenii unui act legal, cu caracter
individual: cetatenia. Cei carora li se acorda si recunostea o dubla cetdtenie
—romana §i a propriei lor tari — aveau indatoriri si obligatii duble. Una dintre
indatoririle fundamentale in lumea antica consta 1n recunoasterea si venerarea
divinitatilor, ca parte a identitatii sociale. Preeminenta cultului oficial roman
asupra cultelor locale a jucat un rol semnificativ in stabilirea unui cadru de
multipld asumare, interpretabil ca o subtild armonizare a corului uman ce
putea parea discordant. Procesul de aculturatie desemnat prin termenul amplu
de ,,romanizare” s-a realizat in patru niveluri distincte, precis definite, ale
administratiei municipale, integrarii militare, impunerii lingvistice si aderarii
la cultele romane, cu precadere la cultele imperiale. Implicarea aspectelor
care tin de cult nu echivala in mod obligatoriu cu o intretesere a legilor
divine si umane, ca in alte spatii ale religiilor antice (Brague 257). Pe de alta
parte, religia romand, vazutd ca o unitate, putea constitui baza cronologica
si geografica a definirii Imperiului Roman (Rives 54). In conditiile in care
lumea greco-romana nu ofera un corpus inchis de scrieri sacre, religia sa se
lasd studiatd numai prin intermediul unor marturii de altd naturd, apartinand
literaturii in sens larg, care include si atestarile epigrafice. Diversele regiuni
ale Imperiului Roman certificd practici religioase distincte: in Grecia, Asia
Mica, Siria, Europa rasariteand si apuseana, Italia, Egipt, nordul Africii,
exista trasdturi specifice ale divinitatilor locale si ale cultului lor. In pofida
rolului jucat de componenta locald a cultului, religia ca intreg a contribuit
major la coerenta Imperiului Roman si a generat sentimente de loialitate fata
de spatiul comun, definit prin dimensiuni geografice, dar si transcendente.
Acest spatiu comun a reprezentat domeniul unui permanent schimb de idei
si credinte, sustinut de pelerinajele la centrele oraculare, de participarea
la festivaluri religioase si de calatorii particulare la sanctuare si temple.
Miscarile maselor umane au condus la uniformizare, la fel ca si migrarea
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generatd de conditii speciale, cum ar fi sclavia, comertul, activitatile militare;
regiuni ale imperiului aflate de mare distanta intre ele au fost conectate prin
intermediul indivizilor. Transferul s§i sincretismul au reprezentat strategii
eficiente de dobandire a unitatii religioase pe scena pestritd a Imperiului
Roman.

Sintagma care functioneaza ca o etichetd a transferului de cult este
interpretatio Romana; originea ei este clar identificata in opera lui Tacitus': el
defineste interpretatio Romana ca actul de a desemna divinitatile non-romane
cu nume latine. Aceasta formulare concisa trimite la un proces complex
de echivalare a doud divinitati distincte, apartinand fiecare unui panteon
cu personaje, legi si relatii proprii. Exemple familiare de interpretationes
sunt numele romane ale divinitatilor grecesti, provenind cu precadere din
ansamblul masiv de influente exercitate de Magna Graecia asupra populatiilor
italice. In De bello Gallico, Caesar ofera serii de echivalente galo-romane:
Teutates, Taranis §i Belenos sunt numiti Mercurius, Iuppiter si Apollo.
Aceste interpretationes romane, In majoritatea lor, ajung in cele din urma sa
se reflecte 1n atributele divine, modificandu-le: prestigiul miturilor grecesti,
de pilda, a impus trasaturi noi ale divinitatilor romane corespunzatoare.

Interpretatio Romana este, perceptibil, o parte componenta a procesului
de romanizare; este, in acelasi timp, marturia unei politici imperiale
intelepte care, tocmai prin aceastd adecvare nuantata, ramane ca o poarta
vesnic deschisa, facilitand accesul in ambele sensuri. Ca reguld generala,
Roma nu a impus niciodata o recunoastere religioasa in detrimentul cultelor
locale; arareori a interzis practici religioase in exteriorul propriului sau
pomoerium, si doar 1n situatii precise, percepute ca potentiale primejduiri
pentru sine. In provinciile imperiului, erau in general incurajate — inclusiv
la nivel administrativ — cultele romane (precum si cele grecesti), alaturi de
cultele indigene, ca parte a colectarii anuale de taxe in numele imparatului.
Exista un anumit grad de libertate in devotiunea fatd de cultele traditionale.
Religia si politica erau puternic interconectate in lumea antica, iar corolarul
era o atentie sporitd fata de religia cuceritorului. Primul nivel de abordare a
divinitatilor romane era simpla corespondenta a numelor; nivelurile urmatoare
ale transferului tineau de domeniul arhitectonic si artistic (temple, altare,
statui care corespundeau principiilor estetice grecesti si romane) si implicau
remodelarea terminologiei liturgice; de pilda, vechi titulaturi punice au fost

' Germania 43.
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abandonate si inlocuite de unele latine (sacerdos, flamen, rex sacrorum), tot
asa cum a Inceput sa se recurgd la cutuma romand de raportare la divinitate,
mai cu seama prin recurgerea la ex-uoto in limba latina. Rezultatul este un
cult care exhiba intregul apparatus roman exterior, chiar daca divinitatea
respectiva nu si-a pierdut in mod necesar caracteristicile originale. Adresarea
initiald a acestei inferpretatio Romana este inspre elitele locale; avem toate
motivele sa presupunem ca grupurile indigene de masa au continuat — cel
putin o vreme — sa isi venereze propriile lor divinitati, in maniera ancestrala,
in paralel cu ceremoniile oficiale.

Aceasta ,traducere” care este, intr-o anumitd masurd, o apropriere, repre-
zintd un fenomen bine atestat in nordul Africii, Tn modalitati multiple si
complexe. Actul lingvistic si religios al acestor echivalari de divinitdti era
intrupat arhitectonic in templele dedicate cultului imperial, triadei capitoline
si altor divinitati importante pentru romani. Divinitatile locale traditionale
au continuat sa fie venerate Intr-un cadru roman, strict exterior; echivalarea
aproximativa a unui zeu local cu un zeu roman, cu care impartasea unele
caracteristici, reprezinta punctul de pornire pentru un nou cult, care se poate
finalmente materializa in noi monumente (temple, altare, statui), validand
efectele acestei interpretatio Romana.

Zona nordicd a Africii a cunoscut un proces complex de implantare
romand, in diverse epoci, in diverse grade. Originile cuceririi romane a
Africii coboara in timp catre al treilea razboi punic; dupa caderea Cartaginei,
in 146 1.H., aici a fost fondata prima provincie romana, numita chiar Africa:
era o provincie relativ modesta, cu o suprafata ce nu atingea 25000 km?,
guvernatd de un pretor sau propretor. Dupa razboiul civil, mai precis, dupa
moartea lui Pompeius, Caesar i-a infrant, in 46, la Thapsus, pe aliatii acestuia.
Dupa sinuciderea lui Iuba, regele Numidiei, a avut loc — ca efect direct al
victoriei lui Caesar — includerea unor noi teritorii si, implicit, fondarea unei
noi provincii, sub numele de Africa noua (fatd de care vechea provincie avea
sa fie numitd Afiica uetus). In 27 1.H., odata cu impartirea provinciilor intre
Augustus si Senat, Africa este reunitd intr-o unicad provincie senatoriald, ca
Africa Proconsularis. Cu timpul, Tn urma mai multor etape de diviziune si
reunire, Africa Proconsularis a fost fragmentata in trei regiuni administra-
tive: Proconsularis (in nord), Byzacium (In zona centrald), Tripolitana (in
sud-est). Criza din 238 d.H. s-a materializat intr-o serie de revolte si rdzmerite
ale triburilor africane, care au dus in cele din urma la o restructurare a fortelor
militare romane, prin aducerea aici a Legiunii a IlI-a, Augusta.
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Criza din secolul al Ill-lea a fost indeaproape urmatd de o raspandire
masiva a crestinismului. Comunitatile crestine erau relativ numeroase si
dinamice inca din a doua jumatate a secolului al II-lea; istoria crestinismului
timpuriu in Africa se afla in directd conexiune cu personalitatea puternica
a lui Tertullian, membru al comunitatii crestine din Cartagina Incepand cu
anul 195. Trasatura caracteristicd a crestinismului african din aceasta faza
timpurie este intransigenta, iar scrierile lui Tertullian atestd o tendinta de
emancipare fata de institutiile pagane care erau parte a societatii romane. Cel
de-al patrulea secol a fost dominat de episcopul din Hippo Regius, Augustin,
care a modelat indelebil crestinismul apusean al timpurilor medievale si
moderne.

Este amplu atestatd prezenta unor influenta culturale variate, care oglin-
desc contacte cu populatiile din jur; in mod evident, o desdvarsitd omoge-
nizare culturala este utopicd, fiind de-a dreptul o imposibilitate. In societa-
tile antice centrate pe o religie politeistd si care admiteau Tmprumuturi si
asimilari de cult, sincretismul religios este un fenomen inevitabil, iar Africa
antica era locul perfect pentru asemenea amestecuri, in contextul delimitarii
sale geografice si istorice, fiind expusd influentelor deopotriva orientale si
occidentale.

Interpretatio Romana este un fenomen abundent atestat in spatiul Africii
de nord (Cadotte 7-9). Transferul de cult este infinit mai consistenta decat o
simpla interpretatio, ,traducere”: expresia nu desemneaza doar o similitudine
de nume, fiind echivalarea selectiva a atributelor divine si, In timp, o dubla
modalitate de Tmbogatire a panteonului, in ambele directii. Suprapunerea
si amalgamarea sunt vadite la mai multe niveluri: nume, atribute divine,
iconografie religioasd, arhitectura sacra, terminologie si desfagurare liturgica.
Rezultatul este o extensie reciproca a personalitatilor divine.

Radacinile acestei interpretatio Romana se afla in nevoia de a asuma
infatisarea romand si de a dobandi — in termeni legali — statutul de ciuis
Romanus, in perspectiva imediata, dar si de lunga duratd. Reversul motivatiei
pragmatice, individuale, se contureaza simbolic si religios, In conditiile in
care persoana care decide sa venereze o divinitate locala sub numele folosit
de cuceritori doreste ca divinitatea respectiva sa fie asimilatd uneia mai
puternice.

In spatiul african, pot fi observate unele caracteristici semnificative.
Intre ele se inscrie optiunea pentru echivaliri grecesti si romane ale zeilor si
zeitelor: faptul ca Saturnus a fost ales ca zeu dominant 1n Africa este profund
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relevant, chiar daca in diverse parti ale Africii se poate intalni o suprapunere
si asimilare Saturnus/Iuppiter. Faptul nu este doar simptomatic, de vreme ce
diferentele in cult si teologie nu pot fi rezolvate strict onomasiologic. Epitetele
si atributele divine oferd o abordare mai adecvata a divinitatilor. Unele dintre
ele sunt relativ comune, cum ar fi: potens, conseruator, genetrix, dea bona,
existd nsa si termeni care sunt intr-o mai mica masura neutri. Dominus este
frecvent folosit in contextul credintei specifice populatiilor semitice, pentru
care divinitatea este ,,Domn” (4don) si ,,Stapan” (Baal).

Asimilarea lui Baal Hammon cu Saturnus era uzuald odata cu dominatia
romand, in conditiile in care zeul Cartaginei era identificat cu Chronos,
echivalentul grecesc al zeului roman Saturnus. In epoca romani, Baal
Hammon fsi géseste un corespondent firesc in Saturnus, de vreme ce ambii
erau zei ai agriculturii (Baal Hammon apare reprezentat pe tron, cu un snop
de grane In manad). O inscriptie bilingva de pe la 50-150 d. H., descoperita
la Sabratha, atestd aceastd echivalenta: dominus Sapurnus (sic) in textul lati-
nesc si Baal, in textul punic. Elementele iconografice sustin dubla identifi-
care: stelae dedicate lui Baal si cele dedicate lui Saturnus includ de obicei
imaginea semilunii. Victimele sacrificiale obisnuite pentru ambele divinitati
sunt boul si berbecul (sau mielul), inclusiv 1n varianta alternativa a sacrifi-
ciului de substituire, de tip molchmor?, in care berbecul inlocuia un copil.

Studierea cronologiei 1n atestarile epigrafice este relevanta pentru iden-
tificarea celor doi zei (Cadotte 30-37, tabel 1). In procesul de romanizare, in
conditiile in care inscriptiile sunt numeroase si cuprinzatoare, catre sfarsitul
primului secol d. H. si mai cu seama in al doilea si al treilea secol, numele
Saturnus este atestat mai frecvent, insotit de titlurile si epitetele traditionale
exprimate in limba latind. Amplificarea personalitatii lui Saturnus este
marcatd de noi epitete: in secolul al Ill-lea d. H. existd urme ale epitetului
inuictus®, rar in cultele apusene, dar comun in lumea orientala (e. g., Sol sau
Mithra inuictus).

Religia din nordul Africii a suferit, in epoca romana, influente multiple;
interpretatio Romana, care ar fi putut insemna o formalizare oficiala la nivelul
cultului, a fost in realitate un fenomen complex. Asimilarea este predominant
externd si, de facto, divinitatile africane ancestrale i mentin esenta, chiar
sub aparente romane. Influentele nu 1si au originea exclusiv in spatiul libian
si punic: unele dintre ele au radacini in cultele romane si grecesti. Dincolo de

2 Termenul prezinta variante fonetice: molk sau molchomor.
* Corpus Inscriptionum Latinarum, V111 2667: deus inuictus Saturnus.
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influente si transferuri, domeniul religios ramane fundamental conservator,
traditionalist, n pofida aparatului de cult asumat sau — in situatii particulare —
a aparentelor romane. Personalitatea autentica a divinitdtii venerate sub un
nume latin se dezvaluie in detaliile procedurilor de cult, ale templelor,
sanctuarelor ori chiar prin modalitati specifice de devotiune, cum ar fi sacri-
ficiile de substitutie (molchmor), care se disting fatd de traditiile romane.
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Actual Reflections on Friendship
in the Ciceronian Dialogue De amicitia

Abstract: Cicero chose to define friendship and the use of it from
the stoic perspective because it shouldn’t be forgotten that his entire life
he was preoccupied by philosophy and it’s popularization in the Roman
world. By doing so, he confirmed his orientation for The New Academy,
formed for the Greeks by Carneades of Cirene (214-129 b. c.). This
philosophical school became the most important for the Romans and
Cicero helped with the development of Roman philosophical prose and
the enrichment of the Roman and European philosophical vocabulary.
The work was created like a discussion that would have taken place
in Laelius’s house, in 129 b. c., a few days after Scipio the Younger’s
death. Laelius was a little bit older than Scipio (the one who conquered
Cartagena in the third punic war) and he was two times consul. They
even kept each other’s company in the Hispanic Campaign, ended with
the conquer of Numantia’s settlement in the year of 133 b. c. The two of
them had the same philosophical convictions, the same attitude towards
politics and also the same cultural ideal. Using a very rich and complex
vocabulary, Cicero managed to define amicitia by considering it the most
precious thing for the human being.

Keywords: philosophy, letters; friendship; trust; attachment.

Rezumat: Cicero a definit prietenia si folosul acesteia din perspectiva
stoica, deoarece nu trebuie uitat faptul cad intreaga sa viatd arpinatul
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a fost preocupat de filosofie si de popularizarea ideilor filosofice grecesti
in lumea romana, afirmandu-si optiunea pentru Noua Academie Probabi-
lista, scoald platoniciana creata la greci de Carneades din Cirene (214-129
a. Chr.). Aceasta scoala filosofica a devenit cea mai importanta la romani,
iar Cicero a contribuit la dezvoltarea prozei filosofice romane si la imboga-
tirea vocabularului filosofic roman si european. Lucrarea a fost conceputa
ca o discutie ce ar fi avut loc 1n casa lui Laelius, in anul 129 a. Chr., la
cateva zile dupa moartea lui Scipio cel Tanar. Laelius era mai 1n varsta
cu cativa ani fatd de Scipio (cel care a cucerit Cartagina in cel de-al treilea
razboi punic), a fost de doud ori consul si chiar si-au tinut companie in
campania din Hispania, sfarsit prin cucerirea cetdtii Numantia in anul 133
a. Chr. Folosind un vocabular amplu, bogat, Cicero a reusit sa defineasca
amicitia, pe care a considerat-o bunul cel mai de pret al omului.

Cuvinte-cheie: filosofie; scrisori; prietenie; incredere; devotament.

Ce este prietenia?

Am cautat raspunsul la aceasta intrebare in operele celor mai cunoscuti si
apreciati scriitori latini (Cato cel Batran, Cicero, Ovidiu, Seneca si Sfantul
Augustin), pentru a o Intelege, pentru a-i stabili granitele si pentru a o defini
cAt mai exact. In urma unei lecturi extrem de placute — incitanta, relevanta,
actuala —, am reusit sa inteleg de ce aceasta afectiune este indispensabilad
omului, fie ca este daruitd celui de langa noi, fie inchinatd lui Dumnezeu.
Prietenia inseamna dragoste neconditionata, incredere, respect reciproc, si
nu acea nevoie de a avea tot timpul pe cineva la dispozitia noastrd, sd ne
ajute ori de cate ori avem nevoie. Putem defini amicitia, dar nu putem sa o
traim conform unor tratate; o putem ajuta sa infloreasca, dar nu vom reusi sa
o finisam intr-atat incat sa fie perfecta.

Marcus Tullius Cicero a fost si este, probabil, cel mai citit $i comentat
autor latin. In opera sa, proza latina atinge un inalt nivel de maturitate
artisticd, de fapt una dintre culmile sale. Eugen Cizek afirma faptul ca

,,Cicero initiazd si dezvolta procesul de maturizare a limbajului lite-
rar latin. Pe langa aceasta, Cicero a fost autorul roman care a exercitat
cea mai profundd influentd asupra literaturii latine, ce i-a succedat, si
asupra receptarii acesteia in culturile moderne. Chiar daca n-a fost cel mai
valoros prozator latin — titlu pe care nu poate sa-1 revendice decat Tacitus —,
Cicero s-a manifestat ca unul dintre cei mai fertili scriitori romani, mai
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fecund decat Seneca si Augustin. Activitatea sa literara si politico-sociala
s-a concretizat in foarte numeroase domenii, Incat Cicero poate fi calificat
ca un om universal (hommo universalis)” (Cizek 1994, 1, 169).

Opera arpinatului poate fi socotitd un summum al culturii greco-romane.
Prin formatia sa enciclopedica, prin complexitatea preocupdrilor si a talen-
ului, prin bogatia si eleganta limbii si a stilului, Cicero este un umanist care
a influentat profund nu numai epoca sa, adesea numita ciceroniand, ci $i
gandirea lumii antice si moderne ce i-a urmat.

»Umanismul ciceronian, umanismul in general, al carui parinte poate
fi considerat Cicero, implica o dubla preocupare pentru realism si pentru
ideal. Acest umanism se exprima In actiunea politica, insa si in reflectia
limbajului culturii, conceptelor filosofice.

Cicero a devenit o figura miticd, a carei imitare sistematicd a mentinut
multd vreme oratoria romana in aceleasi tipare. Cel putin elocinta clasici-
zantd a ilustrat o destul de stricta obedienta fatd de paradigma ciceroniand”
(ibidem, 169).

Tratatul De amicitia sau Laelius a fost scris intr-un moment de mare
framantare sufleteasca, prin noiembrie-decembrie 44 a. Chr., si a fost dedicat
lui Pomponius Atticus, prietenul de-o viatd al lui Cicero', reinviind o alta
prietenie rara, aceea dintre Laelius Inteleptul si Scipio cel Tanar.

Lucrarea a fost conceputa sub forma unei discutii ce ar fi avut loc in casa
lui Laelius, in anul 129 a. Chr., la cateva zile dupa moartea lui Scipio cel

! Cicero a purtat o foarte bogatd corespondenta, din care s-a pastrat doar o par-
te (din cele 864 de epistole au ramas 774). Unii cercetatori considera ca cele mai
importante epistole sunt cele care erau adresate chiar lui Atticus, fiind de parere ca
acesta le-a si publicat. Altii sunt de parere ca editarea lor s-a facut cu mult mai tarziu,
in timpul lui Octavianus Augustus, iar celelalte grupuri de scrisori se presupune ca
au fost publicate de Tiro, libert, secretar si prieten al lui Cicero. ,,Aceasta corespon-
denta ne Ingaduie un contact aproape cotidian cu marele scriitor, cu viata lui publica
si privatd, cu preocuparile lui cele mai marunte cu toate miscarile si gandirile lui”
(Cizek 1994, 1, 175). Redactate n perioada 68—43 a. Chr. (28 iulie, ultima scrisoare)
si grupate in patru culegeri (4d Atticum — scrisorile sunt datate intre 68 si 63 a. Chr.
si sunt impartite in saisprezece carti; Ad familiares — datate intre 62 si 43 a. Chr., in
saisprezece carti; Ad Quintum fratem — scrise intre 60 si 54 a. Chr., in trei carti §i Ad
Marcum Brutum in doua carti), acestea ne Ingaduie s vedem mai larg nu doar relatia
de prietenie a lui Cicero cu Atticus, ci si sd intelegem in adancimea sa semnificatiile
concrete pe care le confera arpinatul prieteniei.
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Tanar. Laelius era mai Tn varsta cu cativa ani fatd de Scipio, cel care a cucerit
Cartagina in al treilea razboi punic, a fost de doud ori consul si chiar i-a
tinut tovarasie in campania din Hispania (care, in anul 133 a. Chr., s-a sfarsit
prin cucerirea cetatii Numantia). Cei doi aveau aceleasi convingeri filosofice,
aceeasi atitudine politicd, precum si acelasi ideal cultural — o combinatie
armonioasa intre traditia nationald si cultura greaca, fiind in relatii foarte
bune cu cei mai vestiti scriitori ai vremii: satiricul Lucilius, Terentius
comediograful, Pacuvius, nepotul Iui Ennius, renumit pentru tragediile sale.
Laelius avea doua fiice, maritate una cu Q. Mucius Scaevola, supranumit
Augurul, un renumit jurisconsult, pe langa care, in anul 88 a. Chr., Cicero
si-a facut ucenicia in domeniul dreptului, iar cealaltd cu C. Fannius, care a
scris o foarte apreciata istorie a Romei antice, Annales.
Cicero a pretins ca

,»,Q. Mucius Scaevola 1i relatase discutia despre prietenie pe care
Laelius o avusese cu cei doi gineri ai sdi si pe care el nu face decat sa o
reproducd. Nu e propriu-zis o discutie, ci mai degraba o expunere continua
a lui Laelius in fata celor doi auditori, mai mult decat interlocutori”
(Cicero 1973, 1, 168).

Personajele din acest tratat de morala au fost alese cu mare atentie, la fel
cum procedase si in cazul tratatului De senectute ,,Despre batranete”, unde
cel care infatiseaza aspectele aceastd perioade a vietii e Cato cel Batran:
,-am dedicat unui batran lucrarea despre batranete, tot in aceasta carte, ca bun
prieten ce-ti sunt, am scris catre un prieten despre prietenie Laelius, intelept,
caci asa a fost socotit, si stralucit prin gloria prieteniei” (Cicero 1973, I, 188).

Arpinatul a definit prietenia si folosul acesteia din perspectiva stoica,
deoarece nu trebuie uitat faptul ca intreaga sa viatd a fost preocupat de
filosofie, asa cum era ea inteleasa si asumata de catre antici, drept o disciplina
generala, ce ingloba toate stiintele.

Omul a fostcreatsa traiasca in comunitate. Fiind un dar de la zeii nemuritori,
amicitia reprezintd pentru Cicero ominium discrinorum humanarumque
rerum hum benevolentia et caritate consensio*. Aceasta afectiune reciproca
exista intre aceia care confera rol fundamental virtutii (in virtute summum
bonum ponant), deoarece virtutea creeaza si mentine prietenia. Fara aceasta,
aminteste arpinatul, nu poate fi o relatie sincera si ,,sanatoasa”. Cei care
locuiesc in aceeasi zond sunt preferati naintea celor veniti din alta parte,

2 Citatele sunt reproduse dupa editia Cicero 1882.
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iar rudele Tnaintea strdinilor. ,,Prietenia nu poate exista decat intre oameni
buni’ (amicitiam esse non posse nisi in bonis), care se inrudesc sau nu si
care trebuie sa-l respecte pe cel apropiat, intrucat o prietenie se poate stinge,
insd o Inrudire niciodatd: namque hoc praestat amicitia propinquitati, quod
propinquitate bunevolentia tolli potest, ex amicitia non potest; sublata enim
benevolentia amicitiae nomen tollit propinquitatis manet (,,Caci prietenul e
mai presus decat Inrudirea, prin aceea ca iubirea poate lipsi din inrudire, din
prietenie insd nu; intr-adevar, daca inlaturi iubirea, piere si ceea ce numim
prietenie, dar inrudirea ramane”; Cicero 1973, 195).

Laelius prezinta ginerilor sai avantajele multiple ale prieteniei, ce ,,nu e
indepartatd de nicaieri, nu e niciodata inoportund, niciodata suparatoare”.
Referindu-se la o prietenie adevarata si desavarsita, el precizeaza faptul ca
intamplarile fericite sunt mai strdlucitoare, iar nenorocirea este mai usor
de suportat atunci cand ai cu cine s o imparti si sd o impartasesti. Desi
avantajele sunt atat de numeroase incat cu greu pot fi cuprinse intr-un spatiu
atat de limitat, totusi cel dintai este acela ca reda bonam spem in posterum,
neldsand curajul sa fie diminuat sau sa dispara.

Un prieten trebuie ales cu mare atentie, deoarece chipul acestuia oglindeste
propriul nostru chip. Prin Inldntuirea unor sintagme antitetice ori paradoxale,
Cicero reuseste sa creeze o lume in care sunt depasite toate limitele: absentes
adsunt et egentes abundant et imbecilli valent et [...] mortui vivunt (,,cei
absenti sunt de fata si cei ce lipsesc sunt din abundenta si cei neputinciosi sunt
vigurosi si mortii triiesc”). Indepartarea de aceasti lume, cea a prieteniei,
inseamna disparitia armoniei §i, inevitabil, declansarea unor reactii violente
si, provocate nu de putine ori de urd, a dezbindrilor. Acolo unde nu exista
prietenie, stapaneste sentimentul contrar, odium ,,ura”. Doar cunoscand ura
omul este capabil sa aprecieze prietenia la adevarata ei valoare. Aceasta poate
fi in anumite conditii chiar o virtute, dar si o slabiciune cauzata de lipsurile
noastre; poate fi, de asemenea, o necesitate specifica naturii omenesti ,,caci
iubirea, de la care a fost creat numele de prietenie, trebuie sa uneasca cea
dintdi bunavointa” (amor enim, ex quo amicitia nominata est, princeps
est ad benevolentiam coniungendam). Intr-o astfel de relatie nu trebuie si
existe neincredere, prefacatorie sau minciund, ci ,.totul in ea e adevarat si
spontan”, deoarece provine mai mult dintr-o ,,inclinare sufleteasca, unita cu
un sentiment de iubire, decat din calculul folosului pe care l-ar putea aduce”.

3 Atunci cand nu existd indicatii in acest sens, traducerile imi apartin.
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Nihil est [...] virtute amabilius ,,Nimic nu este mai placut decat virtutea”,
pentru ca aceasta ne Indeamna sa iubim mai mult si mai sincer. Petrarca
definea astfel virtutea: ,,Este fundamentul prieteniei pentru a o pastra nu este
nevoie decat de caritatea reciproca. Aceasta este simpla si nu are trebuinta
de farduri, nu cere nimic din cele exterioare”. Noi trebuie sa intelegem ca
natura gigni sensum diligendi et benevolentiae caritatem, facta significatione
probitatis, cei ce sunt prieteni, de asemenea, trebuie sint pares in amore et
aequales propensioresque ad bene merendum quam ad reposcendem. 11 ajuti
pe cel de langa tine pentru ca-1 respecti si il iubesti, nu fiindca acesta poate sa
te ajute in viitor, aducandu-ti numeroase servicii si foloase. Daca o prietenie
a fost legatd doar din interes, se va destrama 1n curand, céci ,.tot pretul ei
std tocmai 1n iubire”. Ea nu poate fi masurata in timp, este situatd undeva
dincolo de acesta, dupa cum scrie Cicero: verae amicitiae sempiternae sunt.

Ghidul ciceronian se dovedeste extrem de util si azi, pentru toti cei care
cautd sa deceleze insemnele relatiei de prietenie, spre a separa implicit falsa
prietenie de cea sincerd. In numele prieteniei nu trebuie sa cerem res turpes
,lucruri rusinoase”, ci doar ceea ce este cinstit. Dorinta noastra de a ajuta,
fard sa exitdm, indrazneala de a ne spune sincer parerea, fara a astepta sa
fim rugati sunt si acestea insemne perene ale prieteniei veritabile. Prietenii
se sfatuiesc bine intotdeauna, indiferent de Imprejurare, deoarece au acea
calitate de a-1 asculta pe cel de langa ei si de a-l ajuta, ignorand ideea ca
prieteniile excesive trebuie evitate, pentru ca ,,un singur om sa nu fie obligat
sd se nelinisteasca pentru mai multi; 1i e de-ajuns fiecaruia grija de propriile
sale treburi si e neplacut sa fii prea amestecat in treburile altora”. Dar nu
poti fi fericit daca nu te bucuri si nu suferi alaturi de un prieten. Fericire
inseamna prietenie, care la randul ei implicd devotamentul si iubirea.
Unii oameni indeparteaza din viata lor amicitia, acest lucru minunat ce ne
face sd ne distingem de animale, Incercand astfel sa fuga de griji, dar se
indeparteaza tot mai mult de virtute, opunandu-se fericirii; precum bonitas
oderit malitiam, temperantia libidinem, ignaviam fortitudo. Astfel, un suflet
ce are temelii morale indistructibile se poate bucura de tot ceea ce este bun
si sufera din pricina raului, fard a pune in balanta avantajele pe care i le ofera
o astfel de traire.

Din textul ciceronian se desprind trei pareri distincte cu privire la punctul
pana unde merge prietenia: prima cere sd avem fatd de prieten aceleasi
sentimente precum sunt cele fatd de noi insine; a doua, revendicad sa fie
perfect egal devotamentul nostru fatd de prieteni cu cel al acestora fata de
noi; a treia, ca fiecare sa fie pretuit de prieteni atat cat valoreaza el insusi.
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Cicero nu este de acord 1nsa cu niciuna dintre acestea, considerand ca intr-o
prietenie trebuie sa tinem seama de unele conditii: pe de o parte, caracterul
prietenilor sa fie demn; pe de alta, sa existe intre ei intelegere deplin, in idei
si in idealuri.

O astfel de relatie trebuie sa se bazeze pe buna-credinta, fard a ignora
doua reguli pe care le propune Cicero: ,,mai intai sd nu existe in ea nici urma
de minciund sau prefacatorie (caci unui om cinstit i se potriveste mai bine
sd urasca fatis decat sd-si ascunda gandurile inapoia fruntii); in al doilea
rand, nu numai sa respingd acuzatiile nedrepte aduse de cineva, dar nici ei
insusi sa nu fie banuielnic, crezand tot timpul cé prietenul sau si-a célcat vreo
indatorire” (Cicero 1973, 210).

O prietenie se cuvine sa fie ocrotitd si nu abandonata in schimbul alteia
noi, caci ,,nu trebuie sa ne saturam de prietenie ca de alte lucruri; cele mai
vechi prietenii, intocmai ca vinurile care 1si duc bine anii, trebuie sa fie cele
mai placute”. Prieteniile noi sunt precum niste plante ingeldtoare, mai spune
Cicero, In care pui multe sperante, dar nu poti stii dacd vor da rod. Noi sau
vechi, acestea fac ca cei inferiori sa fie egali superiorilor, fara ca primii sa
se Intristeze cd prietenii lor i Intrec prin talent, situatie sau rang. Cei care
sunt superiori nu este indicat sa coboare la nivelul celorlalti, ci sa-i ridice,
in vreun fel, pe cei inferiori. ,,Valoarea prieteniei trebuie s-o judecam atunci
cand caracterul s-a format si varsta s-a maturizat™, deoarece in timp, mai
ales 1n prima tinerete, viciile ascunse pot izbucni, ddunand fie prieteniilor
insisi, fie celor din preajma. Sa poti renunta la ceva ce nu-ti face bine, dar
sd pretuiesti pe cel care te iubeste ca pe sine insusi, caci prietenul este un
fel de alter ego. Cicero afirma in De amicitia ca ,,Trebuie sa iubesti dupa
ce judeci, nu sd judeci dupd ce iubesti”. Pentru a judeca drept, adevarul
se cuvine sa fie spus intotdeauna, chiar daca de multe ori aduce suparare,
dupa cum observase si Cato mai inainte: ,,Dugmanii inversunati aduc mai
multe servicii unora decat prietenii care par placuti; aceia spun de multe ori
adevarul, acestia niciodata”.

Ceea ce caracterizeaza prietenia este acea capacitate de a fi sfatuit si de
a sfatui cu sinceritate, nu cu asprime, respectand adevarul, fara a lingusi sau
a maguli pe cel apropiat tie. Cicero considera ca prefacatoria este un viciu,
care se impotriveste cu desavarsire unei prietenii sincere. ,,Virtutea leaga
si pastreaza prietenii”, pentru ca ea este armonia, in ea stabilitatea, In ea
statornicia.
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Prietenia nu tine cont de varstd, dar straluceste cu mai multa putere intre
cei de acceasi varsta, precum cea dintre Laelius si Scipio, Lucius Paulus,
Publius Rupilius si Spurius Mummius. Este normal s se lege prietenii si
intre generatii, pentru ca omul cautd intotdeauna cativa oameni pe care sa-i
iubeasca si de care sa fie iubit. Chiar daca cineva drag se stinge, exemplul lui
Scipio, nu inseamna cé a disparut cu totul, ci el traieste datorita prietenilor
sdi, prin ceea ce a reusit el sa fie in raport cu ceilalti.

In incheierea tratatului, Laelius aduce numai cuvinte de laudi la adresa
lui Scipio cu care a trdit in aceeasi casd, a impartit aceeasi hrana si masa, cu
care a fost impreund in campanie, dar si in cdlatoriile si in popasurile la tara.
Pierderea acestuia a insemnat o mare nenorocire pentru Laelius. Doar varsta
lui inaintatd mai reprezintd o consolare, deoarece suferinta 1i va fi de scurta
durata. Adresandu-se celor doi gineri ai sai, 1i sfatuieste astfel: ,,lar pe voi va
indemn sa pretuiti atat de mult virtutea, fara de care prietenia nu poate exista,
afara de ea, sa nu socotiti nimic mai presus decat prietenia.”

Folosind un vocabular amplu, bogat, Cicero a reusit sa defineasca
amicitia, pe care a considerat-o bunul cel mai de pret al omului. Fraza larga,
colorata si echilibrata, i-a servit la conturarea ideilor si exemplificarii unor
relatii deosebite, ce au durat chiar si dupa pierderea unuia dintre prieteni.
Pare cu neputintd sd mai fie scris un tratat despre prietenie atat de placut, de
clar si plin de sensibilitate si Intelepciune.Tot ceea ce s-a scris mai tarziu, fie
a completat fie a combatut cele scrise in tratatul De amicitia de Cicero, dar
toate l-au avut ca punct de pornire.

Acesta a fost un stralucit orator si scriitor, un mare umanist — model al
gandirii universale, admirat, atat in vremea sa cat si in veacurile urmatoare.
Chiar in timpul epocii sale, Cornelius Nepos si Tiro i-au alcatuit biografii.

A fost elogiat de Titus Livius, a fost citat de Quintilianus si imitat de
Tacitus in Dialogul despre oratori. Lactantius si Augustinus s-au format
la scoala gandirii sale filosofice si retorice. Operele sale au fost apreciate
de spirite luminate ale Evului Mediu — Brunetto Latini, Petrarca — si de
umanisti ai Renasterii — Thomas Morus, care a fost proclamat ,,martir” al
ciceronismului. Reprezentantii Revolutiei Franceze — Mirabeau si Danton
— l-au admirat ca pe un apostol al libertatii. In secolul al XIX-lea, savantii
francezi, republicanii, [-au admirat si 1-au elogiat (Gaston Boissier si altii),
in timp ce cercetatorii germani, monarhisti si ferventi ai lui Caesar, in frunte
cu Theodor Mommsen, 1-au blamat. Discursul sau, cu accente patetice, i-au
inspirat, la noi, pe Nicolae Titulescu si Nicolae lorga.
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Cicero a fost si este, probabil, cel mai citit §i comentat autor latin:

»Prodigioasa lui personalitate, operele lui oratorice, filosofice, retorice,
precum si corespondenta lui, cultura, talentul si arta lui, sunt un monument
al spiritului creator roman, care a exercitat timp de doud milenii o fecunda
actiune, comparabild doar cu a lui Vergilius, asupra constiintei literare si
morale a lumii antice si moderne.” (Davidsohn 1967, LVIII).

Prietenia implica sentimente, gesturi sau priviri, care nu pot fi explicate
cu ajutorul cuvintelor, deoarece ele uneori slujesc cu credintd omul, iar in
imprejurdri ca acestea sunt insuficiente. Pentru autor, prietenul reprezinta un
alter ego, amicii fiind considerati ca avand un singur suflet. Prietenia este o
necesitate a sufletului, pe care fiecare o cautd intr-un mod mai mult sau mai
putin constient.
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Agonal Representations in the Latin Erotic Elegy

Abstract: A mental model of Greco-Roman antiquity, the agon
(whose dominant meaning is that of competition, confrontation) initially
manifested itself in the religious space as a ritualistic scenario linked to
the cult of the dead, a nucleus that later moved to the secular space, where
the agora became the scene of debate on public issues. The transfer to
the sphere of philosophical and ethical reflection, literature and art led to
the discursivisation of the model (the shift from praxis to logos), with the
whole of ancient spirituality involving a continuous training to achieve
human excellence (a heroism of training and affirmation of the individual
by mirroring athletic perfection). The Latin erotic elegy takes up the
model of the agon as amorous debate between lovers (identity/otherness),
becoming the discursive birthplace of the self, interiority and subjectivity
(as these concepts would evolve in Western modernity).

Keywords: encounter;, otherness, individuation, subjectivity,
eroticism.

Rezumat: Model mental al Antichitdtii greco-romane, agon-ul (al
carui sens dominant este acela de competitie, confruntare) s-a manifestat
initial in spatiul religios ca scenariu ritualic legat de cultul mortilor, nucleu

* Varianta in limba franceza a textului a aparut in revista Symbolon, nr. 16,
Imaginaire de la guerre, coordinateurs lonel Buse si Jean Jacques Wunenburger,
Editions Universitaires de Lyon, 2023, p. 26-41.
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care s-a deplasat ulterior spre spatiul laic, unde agora a devenit scena
dezbaterii problemelor publice. Transferul in sfera reflectiei filosofice,
etice, a literaturii si artei a determinat discursivizarea modelului (trecerea
de la praxis la logos), Intreaga spiritualitate antica implicand un continuu
antrenament in vederea atingerii excelentei umane (un eroism al formarii
si afirmarii individului prin oglindire cu perfectiunea atletica). Elegia
eroticd latind preia modelul agon-ului ca dezbatere amoroasa intre
iubiti (identitate/alteritate), devenind locul nasterii discursive a eului,
a interioritatii §i a subiectivitatii (asa cum vor evolua aceste concepte in
modernitatea occidentald).

Cuvinte-cheie: confruntare; alteritate; individuatie; subiectivitate;
erotism.

1. Agon-ul antic: de la practica la discurs

Termen cu o dubla semnificatie, aceea de ,,adunare”, ,,reuniune”, ,,spec-
tacol” (intrucat se desfasoara 1n spatiul public) si aceea de ,,competitie” sau
de infruntare de forte (Petecel 2002, 15), agon-ul este o adevarata institutie
in viata spirituald a cetdtii antice si o forma mentis specifica. Caracterul,
initial, ritualic al agon-ului este liantul constructiei aproape institutionale
centrate in jurul acestuia, care se isi extinde proiectiile in sfera literaturii
si artei, a modelelor de reflectie in plan filosofic, etic, estetic; manifestat
indeosebi 1n cadrul Jocurilor panhellenice si a ceremoniilor sacre oficiate
in marile sanctuare (Olympia, Delphi, Nemeea, Isthmul Corintului), nucleul
religios al agon-ului s-a deplasat spre latura spectaculara, devenind emblema
competitiilor atletice, in general.

Sustinute de un spirit comun, cu radacini culturale adanci, diversele tipuri
de agon practicate in spatiul public (muzical, dramatic, juridic, oratoric,
dialectic) constituie un sistem structurat, in cadrul céruia pot fi identificate
doua niveluri diferentiate ierarhic: un nivel sacru supraordonator, legat de
cultul mortilor si de reglarea agonald a schimburilor dintre lumi (rituri de
trecere), si un nivel subordonat laic, al liberei confruntéri de opinii asupra
problemelor publice, respectiv al sublimarii artistice a dezbaterii; estomparea
treptatd a dimensiunii religioase in favoarea celei laice determina transferul
de la praxis la logos, discursivizarea agon-ului. Daca scena agon-ului sacru
este legatd de templu, ca spatiu al desfasurarii adevarului originar prin
intermediul limbajului mitic, scena ageon-ului laic este agora, spatiul politic
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deschis dezbaterii problemelor publice. Forma a libertatii de expresie, agon-ul
laic (politic, oratoric, sofistic) are drept miza capacitatea de a convinge,
victoria discursiva, mentinand echilibrul dintre praxis si logos; odata insa
cu transferul in arti, confruntarea agonala cu efecte practice va deveni o
structura interna a logos-ului, un model de discurs care conserva valentele
transformatoare (oda triumfald, tragedia sau elegia erotica sunt specii cu
o dinamica esteticd puternic ancorata in aria katharsis-ului). Proiectata in
agon-ul atletic sau 1n cel dramatic (ambele reprezentand actiuni, chiar si
intr-o forma mediata de actor si de masca, precum in teatru), victoria rituala
din cultul eroilor si jocurile funerare devine factor individuant, impunand
eroul ca reprezentant exemplar al comunitatii:

»Atat agonul atletic, cat si cel dramatic, sunt in esentd o actiune.
Scopul uman al agonului este, in ambele cazuri, victoria (ca recunoastere
a valorii), cu corolarul ei — premiul, insemn al gloriei. Dar, in timp ce 1n
agonul atletic actiunea este traitd de competitor si, prin aceasta, directd
(autorul fiind simultan §i interpretul), in teatru drama este jucata (de actor,
care interpreteaza textul autorului, acesta din urma fiind concurentul
pentru premiu). [...] Dar nici actorul nu prezintd direct personajul pe
care-1 interpreteaza: el poartd masca; deci, chiar ca personaj, reprezinta
altceva decat ceea ce exhiba, acel ceva difuz, ambiguu, pentru care masca
poate juca rolul de principium individuationis” (ibidem, 18).

Actiune a individuadrii semnalate de glorie, agon-ul este un model mental
al lumii antice greco-romane care vizeaza, dincolo de perfectiunea atletica,
excelenta umana in general, formarea omului in conexiune cu spatiul civic
si cosmic (cosmosul ca principiu de ordine, ca intreg); antrenarea corpului
atletului reprezinta doar o forma de testare a limitelor fizice, alaturi de limite
etice (raportul cu celalalt), limite estetice (limite de perceptie), limite de
cunoagtere etc, spiritualitatea antica in ansamblu functionand dupa un model
peratologic (al cunoasterii masurii si limitei, dar si al transformarii prin
transcenderea limitelor). De aceea, fenomenul presupus de agon-ul sportiv
si de celelalte domenii ale creatiei (arta, poezia, filosofia) vizeaza o intreaga
conceptie despre umanitate si om, despre idealul uman al anticilor:

»Atletul, oricatde glorificat, nureprezinta deciscopul educatiei grecesti,
niciidealul (nici nu poate substitui idealul) civic sau politic al omului antic, ci
doar una dintre modalitatile de a tinde spre idealul vizat: nivelul de excelenta
a fiintei umane 1n totalitatea sa (idealul kalokagathiei)” (ibidem, 13).
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Pe acest tipar individuant al agon-ului, oda triumfald exaltd eroul prin
acordul comunitatii (cetatii) ca individ reprezentativ pentru ea, in timp ce
tragedia aduce sub reflector individul in conflict cu ordinea socio-familiala
(conflit tematizat sub forma paricidului si incestului); coborand in interiorul
aceluiasi individ desprins comunitate §i Intors asupra propriilor trairi, elegia
erotica devine spatiul descoperirii propriului Eu ca diferentd emotionala,
sensibila.

2. Jocurile alterititii in lumea decadentd romana (agon, agonie si lux)

Dezintegrarea structurii mentale a Cetatii romane intr-o Anti-Civitas
cu granite tot mai greu de administrat in spiritul traditionalei solidaritati
civice, pe masura ce expansiunea imperiald pune cetiteanul roman fata
in fati cu eterogenul, determina jocuri cu alteritatea si diferenta atat de
profunde incat agon-ul devine o adevarata categorie axiologica: mai mult
decat o competitie sportiva, agon si luxus descriu un stil de viati, o lume
histrionizata si hibridata in toate structurile sale.

Proiectul neronian al palatului aurit, ca si histrionizarea conceptului de
putere (imparatul-actor), este emblema unei epoci in care agon-ul, agonia si
luxul se impletesc decadent:

,»Nero (54-68 d. C.) a incercat sa impuna un nou sistem de valori
reglate de doud meta-valori caracteristice, ,,competitia” sportiva, de tip
grec, deci dezinteresata (agon), si luxul (luxus), precum si un mod de
viata carnavalesc. Chiar daca aceasta tentativa de reforma axiologica a
esuat rapid, casa auritd (domus aurea) — imensul parc-palat-paradis creat
de Nero la Roma si deschis intregii populatii a capitalei — a pus in valoare
primul jalon al inevitabilei evolutii catre o noua structura mentala” (Cizek
1998, 37).

O viziune dramaturgica se impune la nivelul intregii vieti sociale, astfel
incat conceptul de persona, desemnand initial masca purtata de actori in
teatru, ajunge sa se identifice cu ideea de rol social, competenta profesionald
sau competenta politicd; in ceea ce priveste conditiile exercitarii acestui rol,
conceptul de dignitas (demnitate umana) evolueaza, pe de o parte intr-o directie
esteticd, referindu-se la conservarea statutului, a infatisarii distinse si a unui
comportament nobil, pe de altd parte traseaza cadrele unei cariere complete
(cursus honorum). Decupatd in roluri si deschisa tranzactiilor efectuate
printr-un circuit tot mai haotic al banilor (rangurile, avansarile, demnitatile
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sunt negociate §i cumpadrate), societatea romana dobandeste aspectul unei
scene centrate 1n jurul palatului imperial care dicteaza sensul tuturor acestor
tranzactii. Jocul cu diferenta sociala este dezechilibrat, schizoid, intrucat
sistemul piramidal al puterii genereaza mecanisme paranoice de protectie
si consolidare in zona de varf (alimentate adesea prin crime), in timp ce
baza si periferiile sunt traversate de forte entropice degajate de masa tot mai
diversificata a populatiilor cucerite si, de aceea, tot mai greu de metabolizat.

Corelativa eliberarii diferentei sociale de temeiul gentilic sub presiunea
tranzactionala a banilor (descendenti din patres, vechii patricieni conservau
privilegiile autoritatii), ascensiunea femininului accelereazd declinul
valorilor falocentrice specific romane, angajand chiar o competitie (un agon)
cu codul dominant masculin: figuri feminine exemplare cultivi modelul
eroinelor mitice afirmandu-si virtutea (mari aristocrate romane, Tmparatese
recunoscute ca Auguste impartasesc gloria si responsabilitatile sotilor
lor). Liberalizari succesive determind slabirea autoritatii paterne in epoca
imperiala si emanciparea femeii pana la crearea unor curente feministe in
societatea romand, care deschid cdile excelentei sau ale extravagantei
(luxului, libertinajului, opulentei). Aceeasi schizoidie care sectioneaza
societatea Intr-o zond de control absolut al puterii (in interiorul palatului), pe
de o parte, si nomadismul codurilor si al valorilor la nivelul maselor sociale,
pe de altd parte, se proiecteaza si asupra figuratiei feminine polarizand-o
intre stralucire i exces, intre exemplaritate si decadere:

»Eroinelor aristocratiei imperiale, femeilor ireprosabile si mamelor
excelente pe care aceastd aristocratie le numara inca In randurile ei,
ar fi usor sa le opunem sotiile eliberate, sau mai degraba dezlantuite,
specimene ce 1Isi datoreaza existenta si raspandirea noilor conditii ale
casatoriei romane, pe acelea care ocolesc datoriile maternitatii ca s nu
piardd nimic din dezinvoltura miscarilor lor; pe acelea care pretind sa
fie egalele sotilor lor 1n toate domeniile si se iau la intrecere cu ei chiar
si in probele de forta fizica ce pareau interzise sexului lor; in sfarsit, pe
acelea care, nemultumite de a-si tréi viata alaturi de soti, si-o aranjeaza, la
nevoie, fara ei, cu pretul tradarilor si al abandonarilor, fara sa-si mai dea
nici macar osteneala de a rosi” (Carcopino 1979, 124).

O erodare a axiologiei masculine se produce printr-o astfel de diversi-
ficare a codurilor femininului manifestate exploziv ca o intoarcere a repri-
matului care se infiltreazd pana in spatiul politic; nu intamplator, scena
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puterii imperiale se imparte duplicitar intre mame si fii, intre prim-planul
imparatului-fiu si culisele de unde se exercita supravegherea maniacala a
imparateselor-mame (relatiile ambigue si conflictuale dintre Livia si Tiberiu,
Agripina si Nero).

De altfel, teatralizarea puterii este, totodatd, efectul unei adevirate
narcoze a spectacolelor induse sistematic de Tmparati aflati in competitia
de a-si atrage poporul cu paine si circ (panem et circenses). Inmultind
sarbatorile si jocurile dedicate acestora, cautand noi prilejuri de a contacta
emotional masele intr-un continuu excercitiu de confirmare a puterii,
imparatii determind o dubld contaminare, a poporului de suveranitate si
a Tmparatului de spectaculozitate (pentru care cazul Tmpdaratului Nero
devenit actor este relevant). Cautarea triumfului cu orice pret si ctalarea sa
cu religiozitate (o ritualistica a triumfului) transforma spectacolele intr-un
spatiu al rabufnirii mentalului roman agonal, obsedat de victorie. Gladiatura
este, In acest context, competitia suprema cu moartea, caci transformarea
mortii Intr-un spectacol este triumful absolut imaginat de romani. Eliberand
dionisiac spiritul insusi al agon-ului si demultiplicandu-1 in toate formele
vietii (familiale, civice, politice), lumea decadenta romana este spatiul
propice afirmarii elegiei erotice §i tragediei (prin Seneca), genuri puternic
marcate, la nivel structural, de un adevarat travaliu al diferentei; caci, in timp
ce tragedia elibereaza diferenta individuala de presiunea corpului comunitar,
elegia adanceste procesul individuarii eliberand diferenta internd a Eului in
relatia, mediata de erotism, cu Celalalt.

Daca, potrivit distinctiei formulate de catre Jean Baudrillard si Marc
Guillaume, alteritatea are o figurd scindatd intre Celdlalt (alteritatea
cognoscibila, asimilabild) si Altul (,,alteritatea radicald, inasimilabila si chiar
inimaginabila”, cea care scapd cunoasterii — Baudrillard, Guillaume 2002,
6), problema fundamentala a lumii decadente romane consta in dizolvarea
Celuilalt civic (cetateanul solidar cu Cetatea in epoca republicand, garant
social) si ascensiunea alteritatii de necunoscut a barbarului cucerit i
neasimilat cultural. Pe fondul acestor deplasdri mentalitare in lant,
retragerea garantiilor alteritatii civice determina o atomizare a corpului
social, astfel incét individul este pus fata in fatd cu alteritatea privata care
erupe in figura alteritatii erotice; descoperirea celuilalt corp prin erotismul
elegiac si jocul dramatic la granita cu acesta (agon-ul, extazul si agonia
erotica — erotogonia) este o forma de convertire a privirii romane obignuita
cu gestionarea teritoriului exterior, fizic, spre teritoriul interior, psihic,
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a carui revelatie se produce in erotism. Legat, asadar, de gestiunea sociala
a Celuilalt intr-o lume imperiald tot mai expusa alteritatii exotice a unor
realitati necunoscute (alteritatea radicald, neasimilabila a lui altul), erotismul
elegiac devine terenul jocului agonal de imblanzire a irationalului pasiunii si
a dezordinii amoroase ca alteritate incomprehensibila prin chipul iubit, care
ia forma unui Celuilalt specular, capabil sa fixeze narcisiac Eul (individuarea
prin oglindire erotica):

»Dar, In aceastd gestiune a Celuilalt, rdimane un rest. In altul se
piteste o alteritate ingerabild, amenintatoare, exploziva. Ceea ce a fost
imbalsimat sau normalizat se poate trezi in orice clipd. Intoarcerea
efectiva sau simpla prezentd a acestei nelinistitoare alteritati se afld la
originea unor singularitdti, a unor accidente, a unor catastrofe. Asemenea
puncte de haos fac sa se bifurce istoria, schimba un destin individual sau
colectiv. Asa stau lucrurile §i cu pasiunea eroticd, ce scoate Tn mod crud la
lumind alteritatea radicald care separd doua fiinte, permitand apropierea
maxima de aceastd frontierd, pana la imaginarea posibile sale depasiri.
De unde puterea dezordinii pasiunii amoroase, dimensiunea sa de parte
blestematd. Se procedeaza ca si cum ea n-ar putea si domneasca decat
inlauntrul sau in intimitatea unei lumi nocturne, care n-ar avea nici o
incidenta asupra vietii sociale diurne” (ibidem, 9).

Tocmai aceasta dubla figura a alteritatii (asimilabila si rezistenta oricarei
asimilari) declanseaza alternanta de extaz si disperare, triumf si prabusire,
care structureaza poetica elegiacd (indeosebi pe aceea propertiand); interio-
rizand chipul fracturat al alteritatii si ambiguitatea care transforma alteritatea,
in lumea decadenta romana, Intr-o fantasma sau intr-un spectru, erotismul
elegiac preia seismele mentalitare ale epocii sale si le transfera Eului liric
aflat in pragul propriei intemeieri discursive (in statu nascendi).

3. Agon-ul elegiac si jocul individuarii erotice

Marcata de un sistematic efort de autoprogramare si de sincronizare
cu modele literare grecesti, literatura latind a fost preocupata constant de
constructia unui corp simbolic solemn pe masura expansiunii glorioase a
Romei, a corpului geopolitic echivalent cu ,lumea locuitd”, civilizata
(oikouméne). Daca, intr-o viziune semioticd, literatura si cultura in ansamblu
reprezintd un camp de tensiuni textuale supus deopotriva actiunii ,,fortelor
endogene” (interioare sistemului) respectiv ,fortelor exogene” (sociale),
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istoria literara va fi istoria confruntarii scriitorilor cu sistemul semio-literar
sia schimbarilor suferite de sistemul semio-literar ca urmare a transformarilor
sociale si a reactiilor la aceste transformari” (Segre 1986, 200). Confruntati,
asadar, cu lipsa unei imagini simbolice capabile sa preia si sa oglindeasca
triumfurile militare romane, cei dintdi autori latini (Livius Andronicus,
Naevius, Ennius) au desfagurat o munca asidud de traducere si adaptare
a unor modele grecesti (apartenente genurilor inalte, precum epopeea si
tragedia); comportament cultural redundant de-a lungul intregii istorii a
literaturii latine, transplantul de organe literare devine o opera chirurgicala
laborioasa, de modelare a unei materii carnale romane in cadre formale de
imprumut. Preocupati indeosebi de cultivarea genurilor si speciilor majore
(istoriografia, epopeea), scriitorii latini subscriu unui program de consolidare
a unei imagini identitare centrate pe ideea de glorie, optand pentru codificari
literare specifice, intrucat ,,genul in sine poate fi o institutie care se incarca
de continuturi ideologice in relatiile sale cu celelalte institutii ale sistemului
literar” (Corti 2000, 156).

Revenind cu forta unei adevarate obsesii, deplasarea aceasta continud
intre imaginea arhivatd de istoriografie si imaginea dorita, visata si proiec-
tatd eroic 1n epopee, denuntd o constructie identitara clivata intre realizare
istorica si idealizare mitica, intre o arhiva de actiuni fondatoare si o galerie
de forme ideale (de modele eroice). Tocmai seismul acesta originar confera
un aspect agonal morfologiei culturale latine, teren favorabil aparitiei
agon-ului elegiac care devine spatiul intemeierii discursive a Eului prin
intermediul erotismului: permanenta confruntare intre sine si celalalt, dezba-
terea amoroasa elegiaca are implicatii mult mai profunde, in masura in care
reverbereaza asupra morfologiei primare clivate a acestei culturi; ea este
o punere in abis (mise en abyme) a fracturii dintre memoria colectiva sau
sinele istoric legitimat de naintasi (mos maiorum ,,0biceiul stramosilor’)
si proiectia de sine simbolicd (similard, din punct de vedere functional,
proiectiei erotice asupra alteritatii elegiace); absent din scenariul imaginar
al pendularii intre Sinele istoric si Eul Ideal, Eul ocultat din constructia
identitatii romane survine in cadrul elegiei erotice ca efect discursiv al
jocului la granita Celuilalt (eul fiind un efect specular produs in relatie cu
alteritatea).

Pregatita de poetii neoterici (intre care, pre-elegiacul Catul detine un rol
important in specializarea erotica a elegiei), poetica elegiacd se afirma, ca
o evadare manierista in subiectivitate, in cadrul unui cerc restrans de poeti
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preocupati de cultivarea valorilor personale in timpul epocii lui Augustus
(detasata de viata politica in conditiile pacificarii i restaurarii romane care
marcheaza secolul acesta calificat drept ,,secol de aur”, generatia elegiaca
se repliazd asupra vietii private si interioritatii). Orientarea programului
cultural augusteic catre impunerea clasicismului, favorabil ideologiei sale
de restaurare a traditiei si de garantare a stabilitdtii Intr-o lume macinata
de razboaie interne, nu exclude aparitia unor enclave non-clasice precum
fenomenul elegiac (alimentat de alexandrinism atat In plan structural, cat si
printr-o boema literara ca stil de viatd); dimpotriva, este momentul de gratie
al coexistentei rigorii si formalismului clasic cu sentimentalismul elegiac
(conjunctia exterioritatii privirii romane cu privirea interioard). Deruland o
tematica pliata pe o diversitate de sentimente si situatii, in contextul originar
grec (elégheia), dar relationata prevalent cu deplorarea funebra, elegia
se specializeaza la Roma in erotism (in mod paradoxal pentru o culturd
moralizatoare, anti-erotica):

»La Roma elegia nu traduce neaparat melancolia, suscitata de
tribulatii erotice, ci se impune mai cu seama ca un poem esentialmente
erotic, concomitent sentimental si senzual, redactat in distih elegiac.
Desigur elegia n-a dispus niciodatd la Roma de frontiere ferme si inchise,
manifestandu-se in special ca o atitudine spirituala si utilizand teme si o
metricd intrebuintate si in alte specii literare. Totusi, ea si-a dobandit o
autonomie clar constientizata de Ovidiu si de alti scriitori romani” (Cizek
1994, 321).

»Autonomia” elegiei erotice, ca specie in cadrul unei literaturi care si-a
manifestat programatic preferintele pentru istoriografie si epopee (pentru
rememorarea realului si profetirea idealului), este insd simptomatica
pentru intoarcerea in fortd a reprimatului emotional sub forma autonomiei
erotismului (exact acea iubire periculoasd, hoinard pe care au reprimat-o
romanii constant si pe care Lucretiu o alunga din Cetate in poemul sdu
dedicat naturii — Venus volgivaga ,,Venus ratacitoarea”). Agon desfasurat
intre amanti printr-un vertij de prabusiri si triumfuri (expus in dramatismul
sau absolut la Propertiu, camuflat in proiectii idilice la Tibul, sau histrionizat
la Ovidiu), erotismul elegiac constituie, de fapt, terenul psihic al oglindirii
narcisiace intre sine §i celalalt (proces de specularitate primara), elegia
erotica fiind documentul nasterii discursive a Eului intr-o cultura forjata pe
structuri mentale civice.
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Chiar dacd impachet in conventii retorice, mascat, erotismul elegiac face
loc eruptiei vocii personale a Eului dincolo de mastile conventionale
menite sd protejeze individul prin zidul garantiilor comunitare (dupa modelul
zidurilor de aparare ale Cetdtii). Catalizatoare a subiectivitatii in aceeasi
masura 1n care protejeaza sensibilitatea prin intermediul conventiei, retorica
elegiacd este creuzetul nasterii discursive a Eului Intr-un mod similar
proiectiei Eului-piele la nivelul istoriei infantile:

,Principalul efect topic al suprastimularii corporale este cd dezvoltd
cu precocitate o forma a Eului, pe care anumiti autori o numesc pre-Eu
si pe care, in ceea ce ma priveste, prefer s-o numesc Eu-piele. Sprijinirea
functiilor psihice ale Eului pe functiile biologice ale pielii se dovedeste,
intr-adevar, patenta in patru privinte. Eul-piele oferd un invelis cuprinzator
multimii imprastiate de date senzoriale, emotionale, kinestezice, care
pot deveni, astfel, continuturi psihice (de unde si acceptiunea prima a
codului drept codex, altfel spus ca placa pe care sunt adunate totalitatea
prescriptiilor dintr-un domeniu dat); acest aspect al Eului-piele continua
s corespunda multimii vide a matematicienilor. Eul-piele mai constituie
si o bariera de protectie a autonomiei interne si a identitatii personale
(cu praguri a caror incalcare provoacd mai intai suferintd, apoi starea de
neajutorare catastrofald). in plus, Eul-piele filtreazi schimburile dintre
interior si exterior” (Anzieu 2004, 86).

Partial fabricate retoric, partial asumate, emotia, senzorialitatea, trdirea
subiectului indragostit constituie o primd forma de afirmare a Eului
printr-un aparat discursiv in care se suprapun palimpsestic continuturi
conventionale si continuturi psihice spontane, elegia eroticd devenind
locul proiectdrii Eului intr-un cod (in acceptiunea originara de codex al
primelor inscriptiondri senzoriale si al unor prescriptii comportamentale,
caci rescrierea agon-ului erotic n clasicismul secolului al XVIlI-lea va lua
forma conflictului dintre ratiune si pasiune). De altfel, legdtura originara a
agonisticii cu cultul eroilor (agon-ul fiind un joc funerar) face din Eu un erou
fondator al lumii interioare necunoscutd romanilor si amenintatoare pentru
spiritul lor pragmatic. Mediator intre oameni si zei, adesea un semizeu, eroul
celebrat prin jocuri funerare devine in spatiul acestei poetici Eul elegiac,
mediator intre lumea chtoniand a inconstientului si alteritatea idealizata de
catre indragostit (oglinda Eului Ideal). Schimband, asadar, rdazboiul eroic
cu rdazhoiul erotic, elegia latina este locul prefigurarii interioritatii,
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a subiectivitatii autocentrate specifica modernitatii postcarteziene; este chiar
pragul trecerii de la o conceptie a subiectului inteles ca spiritualitate, continuu
exersat si transformat in relatie cu lumea si cu ceilalti, la o reprezentare a
subiectului ca interioritate examinatd cu lupa cunoasterii (potrivit distinctiei
formulate de Michel Foucault in Hermeneutica subiectului, 2004).

Analizand raporturile dintre istoria subiectivitatii si cea a conceptului de
adevar (raportul dintre subiect si cunoastere), Michel Foucault semnaleaza
mutatia carteziand produsa in sfera reprezentarii subiectului prin trecerea de la
modelul antic al cunoasterii relationale (de tip practic) la modelul cunoasterii
rationale, instrumentale, specific modernitdtii: pe de o parte, Antichitatea
greco-latind propune un model de subiectivitate inteleasd ca spiritualitate,
relatia cu adevarul desfasurandu-se intr-o dimensiune ontologica si practica
(regimul lui a fi §i a face), cu accent pe exersarea limitei §i pe experienta;
de cealaltd parte, epoca modernd interiorizeaza raportul subiectului cu
adevarul, restrangand spatiul de manifestare a acestora in cAmpul unei teorii
a cunoasterii. Ascensiunea modelului rationalist-instrumental in detrimentul
celui spiritualist-relational se produce odatd cu reierarhizarea functiilor
detinute de cele doud precepte fundamentale care sustin modelul subiectului
in Antichitate, si anume epimeleia heautou / cura sui (,,preocuparea de sine”),
respectiv gnothi seauton |/ noscete ipsum (,cunoaste-te pe tine insuti’).
Situat initial intr-o pozitie supraordonatoare, preocuparea de sine va deveni
un precept subordonat celui al cunoasterii de sine, ca urmare a diferitelor
tranzactiondri lingvistice care asociaza preocuparea de sine cu recluziunea,
melancolia, egoismul, valorizand, in schimb, rationalul si eficientul precept
al cunoasterii ca autoexaminare rationald, lucida. Aceasta redistribuire de
functii marcheaza cotitura subiectivd in istoria raportului subiectului cu
adevarul, schimband modelul spiritualitatii (adevarul deriva din practica,
din exersarea limitelor in contactul cu lumea si ceilalti, in cadrul unei teorii
a limitei — o peratologie) cu modelul subiectivitatii autocentrate (adevarul
se obtine printr-o minutioasd examinare realizata cu instrumentul ratiunii si
logicii, in cadrul unei teorii a cunoasterii). Impunand subiectului operatii
(spirituale) specifice, precum transformarea de sine, deplasarea granitelor
prin care isi delimiteazd raporturile cu lumea, travaliul si auto-elaborarea
continud, spiritualitatea circumscrie modelul permanentei relationari a
subiectului cu exterioritatea:

»Vom numi spiritualitate ansamblul acestor cautari, practici i expe-
riente care suntpurificarile, ascezele, renuntarile, convertirile privirii, modi-

50



ficarile existentei etc., §i care constituie, dar nu pentru cunoastere, ci pentru
subiect, pentru insasi fiinta subiectului, pretul ce trebuie platit pentru a
accede la adevar. [...] Spiritualitatea postuleaza ca niciodata adevarul nu-i
este de drept accesibil subiectului. [...] Ea postuleaza ca trebuie ca subiectul
sa se modifice, sa se transforme, sa se deplaseze, sa devina, intr-o oarecare
masura si pand la un anumit punct, altul decat el Insusi pentru a capata
dreptul de a accede la adevar. Adevarul nu se ofera subiectului decat in
schimbul unui pret care pune in joc insdsi fiinta ca atare a subiectului”
(Foucault 2004, 26).

Forme ale implinirii spirituale, iubirea si asceza (erds si askésis) sunt
caile fundamentale prin care se produce travaliul iesirii subiectului din sine
in relatia cu adevarul si, pe acest fond, elegia eroticd devine scena unor
reconfigurari topice ale subiectivitatii, interioritatii, psihismului (ea este arena
simbolica 1n care se joacd drama afirmarii Eului in regimul subiectivitatii
moderne). O serie de reprezentari implicate in erotismul elegiac sunt marcate
de modelul peratologic al guvernarii de sine prin raportare la ideea de
masura §i limitd, subiectul administrandu-si placerea, dorinta, corpul ca si
cum s-ar deplasa Intre zidurile cetatii, cautand sa ordoneze, sa distribuie si sa
ierarhizeze elementele intregului (la scard umana sau cosmica). Astfel, daca
spiritualitatea este forma subiectului de a accede la adevar prin permanenta
testare a limitelor in relatie cu celdlalt, cu spatiul social/civic dar si cu cel
cosmic, printr-o extensie extrema, tot o conceptie liminard si graduald
mediazad relatia subiectului cu propria placere (dorintd) si propriul corp.
Intregul complex aphrodisiac functioneazi prin cuantificiri si deplasari
intre limite in cadrul unei economii a dorintei bazate pe recomandarea
masurii prin similitudine cu preocuparea de sine: practicarea placerilor
(investigata de Michel Foucault in Istoria sexualitatii, 1995) este reglata de
justa repartitie Intre prea putin i prea mult, prea rar si prea frecvent, prea
intens §i prea slab; de asemenea, repartitia rolurilor activ/pasiv respecta un
model ierarhic generic, functional pe multiple niveluri (domestic, social,
politic, cosmic). O perspectiva etica si estetica determina stilizarea dorintei,
sexualitdtii si erotismului in Antichitate (in opozitie cu modelul cunoasterii
discursive in modernitate): ,,Schematizand, s-ar putea spune despre gandirea
morald a Antichitatii, referitoare la placeri, ca ea nu se indreapta nici spre o
codificare a actelor, nici spre o hermeneutica a subiectului, ci spre o stilizare
a atitudinii si spre o esteticd a existentei” (Foucault 1995, 184). Structurat
dupa modelul unisexuat al metafizicii androginului, corpul este vazut ca un

51



intreg oximoronic in care anatomia masculind si feminind se pozitioneaza
una in raport cu cealaltd ca fata si reversul aceleiasi medalii, dezvoltarea
organele sexuale in exterior sau in interior pliindu-se pe un tipar de ordine
metafizica (,,Generalizdnd, biologia si experienta umana oglindeau realitatea
metafizicd in care se credea ca este ancorata ordinea sociald.” — Laqueur 1998,
17). De aceea, marea batilie erotica se poarta, in spatiul elegiac, la granita
celuilalt corp, acesta devenind un fel de zid de incinta, singurul capabil sa
delimiteze interioritatea in absenta unui discurs al subiectivitatii concentrat
si legitimat printr-o istorie sau printr-un model; o serie de aparitii corporale si
de inregistrari senzoriale puncteaza lumea subiectiva a amantilor sau cetatea
interioara de cucerit (acel ,,Eu-piele” proiectat ca o pre-forma a Eului). In
acest sens, elegia erotica este arena afirmarii individuale de Sine la limita
individualitatii Celuilalt, erotismul stimuland construirea unui cod discursiv
adecvat exprimadrii vocii personale indragostite (erofogonia elegiaca este o
cosmogonie interiorizatd, n al carui agon, deopotriva dureros si fericit, se
produce individuarea centrata pe eruptia emotionala a Eului).

Deschisa spre abisul irational al iubirii, poetica elegiaca a lui Propertiu
constituie singurul spatiu de manifestare a adevaratei mize a erotismului
(Intrucat ceilalti elegiaci camufleaza abisul), si anume structura agonald a
dorintei fundamentata pe legdtura dintre ,,violentd si sacru” (potrivit tezei
lui René Girard cu privire la exhibarea mecanismului ,,dorintei mimetice” in
tragedia greacd): dorinta este intotdeauna traversatd de violenta si sustinuta de
proiectia sacralitdtii, intrucat ea este doar in aparentd orientatd spre obiectul
detinut de catre Celalalt ca Model, vizand, in esenta, tocmai surplusul de
fiinta care face ca Modelul sa para autosuficient, triumfal; ceea ce doreste
subiectul este, asadar, sd imite perfectiunea divina a Celuilalt, fiinta deplina
cu care acesta i se pare Inzestrat si pentru care obiectul disputei este doar
un indiciu (,,Constatam ca dorinta se leaga de violenta triumfatoare; ea se
straduieste cu disperare sa domine si sd incarneze aceasta violenta irezistibila.
Dorinta urmeaza violenta ca o umbrd pentru ca violenta reprezinta fiinta
si divinitatea.” — Girard 1995, 164). Violenta, patimasa, extrema, erotica
elegiacd a lui Propertiu se desfasoara ca un vertij de prabusiri si triumfuri
(iluminari si Intunecari, victorii absolute si pierderi), oferind prin astfel de
ciclotimii o radiografie a dorintei perpetuu oscilante intre Sine si Celalalt,
mobilizate de fantasma unei plenitudini a fiintei. In timp ce alti elegiaci
(Tibul, Ovidiu) au preferat sa deghizeze agon-ul, fie prin decoruri idilice
(Tibul), fie prin recursul la teatralitate si masca (Ovidiu), Propertiu dovedeste
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un adevdrat eroism in asumarea si Infruntarea irationalului erotismului care
traduce jocul abisal al dorintei cu fiinta deplinad proiectata drept sacru si
semnalatd de violenta (acea violenta sacrificiala cu potential fondator).

Centrarea gramaticii pasionale propertiene pe termeni precum furor
,»furie, turbare, nebunie, patima”, dolor ,,suferinta”, flectus ,,plans”, ,ratacire”
lapsum revocatis ,,va amintiti de-un pierdut” — I, 1: v. 25; sensus deperditus
,cumintea pierdutd”—1, 3: v. 11, framantare intensa, travaliu (nostros labores
,incercarile mele” — I, 6: v. 24) indica nu doar autenticitatea trairii (sfidand
conventia elegiacd), ci atingerea nucleului agonal al dorintei si erotismului.
Intelegerea iubirii drept patima convulsiva si boala (Et mihi iam toto furor,
hic non deficit anno ,,Anu-i acuma, de cand nu ma lasa furia aceasta” — I, 1:
v. 8), accentueaza nucleul irationalitatii pathosului, al posesiilor demoniace
de tipul ,,interventiilor psihice” detectate de E. R. Dodds in analiza formelor
irationalului (indeosebi acela specific culturii homerice). Descris ca furor,
erotismul intra in sfera nebuniei distribuite, in Antichitate, in citeva mari
clase: nebunia profetica (patronata de Apolo), nebunia rituala (patronata de
Dionysos), nebunia poetica (inspiratd de Muze) si nebunia erotica (insuflata
de Eros si Afrodita). Integratd astfel in tabloul irationalului antic, patima
erotica a lui Propertiu vizeaza acel absolut fiintial din subterana dorintei
care emite semnalele violentei; de aceea, agon-ul desfasurat intre amanti
(alternanta rolurilor de invingator si Invins) este, de fapt, o rostogolire a
imaginii plenitudinii fiintei (si, deci, a sacralitatii) in relatie cu alteritatea.
Similara dezbaterii tragice (reciprocitatea violenta care structureaza poetica
tragediei, potrivit lui René Girard), dezbaterea agonala elegiaca opereaza
o deconstructie radicald in arheologia dorintei. Daca, insistdnd pe tematica
paricidului si a incestului, tragedia greaca deconstruieste ordinea comunitara
(sociald, familiald) lasand individul singur 1n scend, confruntat cu irationalul
din spatele acestei ordini, elegia latina deconstruieste, prin intermediul
irationalului erotismului, Insdsi matricea psihica a formarii speculare a Eului
in relatie cu Celalalt. Proiectand asupra individului tematica paricidului si
a incestului, tragedia deconstruieste sistemul relatiilor comunitare pana la
reprezentarea violentei sexuale ca fundament:

»Asemenea fenomenelor naturale, sexualitatea este realmente prezenta
in mituri; ea joacd aici un rol chiar mai important decat natura, dar nu
mai decisiv, pentru ca ea este cea care vine in prim plan, in paricid si in
incest, asociatd cu o violentd pur individuala, pentru a furniza un ultim
ecran reciprocitatii interminabile a violentei, amenintarii absolute care ar
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distruge umanitatea daca omul nu ar fi protejat de victima ispasitoare,
adica de ignoranta. [...] Sexualitatea goala, purd, este in continuitate cu
violenta; ea constituie deci ultima masca cu care se acoperd aceasta si
inceputul revelatiei sale” (Girard ibidem, 129).

Deconstructia realizatd in spatiul elegiei erotice latine sfasie aceastd
,»ultimd masca” a violentei interminabile (care este chiar structura generatoare
adiferentei, fond diferential pur, dionisiac), si anume sexualitatea descoperita
prin paricid si incest, mergand péana la capat in arheologia dorintei; prin
alternanta violenta a invingétorului si Tnvinsului, incarcatd cu semnificatia
unui joc ontologic de infiintari si desfiintari, elegia erotica semnaleaza sub
masca sexualitatii (revelata in tragedie) adevarata sursa agonala, fiinta Insasi
ca mizd a dorintei §i erotismului. Este ceea ce semnaleaza si Georges Bataille

ca adevar profund al erotismului:

,»E criza fiintei: fiinta are experienta interioara a fiintei in criza ce-o
pune la incercare, e punerea in joc a fiintei intr-o trecere mergand de la
continuitate la discontinuitate sau de la discontinuitate la continuitate.
Cea mai simpla fiintd are, admitem noi, sentimentul limitele ei. Daca
aceste limite se schimba, ea este atinsa in acest sentiment fundamental,
iar aceastd atingere este criza fiintei ce are sentimentul de sine. [...] Mai
ales in sexualitate, sentimentul de ceilalti, dincolo de sentimentul de
sine, introduce intre doi sau mai multi indivizi, o posibild continuitate
opunandu-se discontinuitatii prime. Ceilalti in sexualitate ofera necontenit
o posibilitate de continuitate, ceilalti nu pregeta sa ameninte, sa incerce sa
agate de undeva roba fara cusaturi a discontinuitatii individuale” (Bataille
2005, 115-116).

Jocurile amoroase la granita celuilalt corp, scenariul limitarilor, delimi-
tarilor si transgresiunilor corpului, care puncteaza sistematic poetica proper-
tiana, pun 1n scend exact aceasta ,,criza a fiintei” semnalata de catre Bataille
prin jocul continuitatilor si discontinuitatilor implicat in erotism. Activand
o teorie a limitei (pe care se grefeaza constructia subiectului in Antichitate,
respectiv economia placerii si a dorintei), razboaiele propertiene duse in
preajma zidului corporal de incinta (intrucét corpul preia imaginarul cetatii)
configureazd o peratologie erotica: astfel, in unele elegii, continuitatea
corpurilor indragostite se manifesta sub forma proiectului mitic al teritoriului
regasit (invegmantat Tn imagini mitologice, corpul iubitei este 0 promisiune
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paradisiaca, idilicd); alteori (precum 1in elegia I, 15), goliciunea radianta,
hipnotica, provoaca o eclipsa a eului si o dizolvare 1n celalalt; numeroase
elegii devin scena intalnirilor fragmentare, eliptice, intre corpuri (atingeri,
apropieri si Indepartari, bucati de corp intrezdrite ca obiecte partiale ale
seductiei), declansand crize ale fiintei prin alternanta continuitatilor si
discontinuitatilor.

Proiectand intregul agon pe scena corpului (singurul capabil sa sparga
barajul conventiei elegiace), erotismul lui Propertiu exhiba intreaga tensiune
a fiintei care devine tensiune a fondarii eului si interioritatii in forma pura;
corpul este, in aceasta poetica elegiaca, locul proiectarii eului in discurs, un
fel de grad zero al scriiturii subiective (loc sublimat la Ovidiu in excesul
manierist al codurilor si limbajelor, transferat integral in discurs ca semn
al insuportabilitatii locului psihic descoperit). Azvarlit intre amanti Intr-un
vertij de prabusiri si triumfuri, corpul devine victima ispasitoare prin care
erotismul isi realizeaza lucrarea la nivelul de adancime al fiintei, deschizand
aria subiectivitatii (formulate discursiv prin arsenalul conventiilor retorice
elegiace). Este momentul de luciditate completa si revelatie in pragul nasterii
discursive a interioritatii, un prag pe care Propertiu 1-a inregistrat in propria
sa nuditate (deopotriva voluptoasa si dureroasd) si pe care erotismul modern
l-a stilizat si I-a sublimat 1n discurs. El a vizionat abisul psihic ca abis al
fiintei bantuit de violenta si sacralitate (caci violenta este semnalul fiintei
absolute, divine, care se ofera si se refuza totodatd), dimensiune transferata
in ,,frison” metaforic 1n literatura moderna a erotismului:

De aceea, erotismul modern si literatura acestui erotism, dincolo
de o anume intensitate, tinde sd se inalte pana la vocabularul sacrului.
Toate marile metafore lirice tin direct sau indirect de sacrul violent, nsa
critica literard constatd acest lucru fara sa zaboveasca asupra lui. Ea nu
e interesatd de geneza mimetica, ci de frisonul mereu Innoit pe care i-1
provoaca aceste metafore (Girard 1999, 334).

De altfel, procesul transferului agon-ului fiintal al erotismului elegiac in
discurs incepe chiar din spatiul latin, in méasura in care, pentru a se proteja
de insuportabilul acestui abis vizionat de Propertiu, Tibul camufleaza
mitic agon-ul proiectandu-l In scenarii idilice, iar Ovidiu deviaza totul
in histrionism, intr-un joc de limbaje si masti; sustinut de insusi aparatul
conventiilor elegiace, Ovidiu este maestrul trecerii de la praxis la logos,
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incepand marea lucrare discursiva a subiectivitatii moderne (semnalatd de
catre Foucault, 1994).

Continuand seria deconstructiilor angajate de tragedie (tragedia decon-
struieste si deplaseaza ceea ce mitul si ritul fundamenteaza), elegia erotica
deconstruieste acel ultim fundament al sexualitatii ca ,,masca” a violentei
diferentiale pure despre care vorbeste René Girard, semnaland agon-ul
fiintei ca adevar al dorintei. Operatie greu de acceptat de catre romani
(refractari la interioritate si excelenti strategi in cucerirea i administrarea
exterioritatii), care, insd, li se impune cu forta intoarcerii reprimatului
erotismului elegiac). Remarca lui Pascal Quignard asupra privirii deviate
melancolic a patricienelor din frescele romane cu tema erotica vizeaza o
intreagd mentalitate si comportament cultural: erotismul are pentru romani
o fortd de fascinatie si hipnoza cu efecte ,,meduzante”, pietrificatoare,
thanatice (,,Aceastd privire erotica, hipnotizanta si thanatica, este o privire
gorgonica. Aceasta privire oferd secretul picturilor romane. [...] Privirii care
poartd spaima, privirii gorgonice, privirii meduzante 1i raspunde noaptea
neasteptatd” — Quignard 2006, 75); evitarea inspdimantata a falicului este
evitarea abisului psihic pe care agon-ul poeticii elegiace il reveleaza (prin
Propertiu) si totodata il deghizeaza (prin Tibul si Ovidiu).
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Laus in amore mori. Expressions of Passion
in Propertian Elegy

Abstract: Love is portrayed by Propertius in various manners
throughout his work. One of them is the establishing of a connection
between love and death, utilizing the concept of persistence of love
following death, or fides after death. This connection can be traces in
multiple of Propertius’ poems. This paper particularly focuses on
poem number 15 from the first book in its analysis. This poem doesn’t
directly preoccupy itself with the connection between love and death,
essentially being a release of the author’s feelings of frustration
stemming from his doubts regarding his lover Cynthia’s loyalty to him.
The interconnectedness between love and death is explored in the middle
portion of the text, in which the poet presents the destinies of four certain
mythological women (Calypso, Hypsipyle, Evadne and Alphesiboea),
which raises on a pedestal as examples of his ideal of faithfulness after —
or in spite of death. The ending of the poem finds Propertius disappointed
by Cynthia’s indifference towards his torments, but also possessing a new
sense of calm, owing to the embracing of his situation. Although is it not
the focal point, thematically speaking, the connection between love and
death is an important element of poem I.15, the first in which I was able
to identify this theme in the context of Propertius’ entire work.

Keywords: Latin elegy; Propertius; love; death; fides.
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Rezumat: Sentimentul iubirii este portretizat de cétre Propertiu in
opera sa in diferite maniere. Una dintre ele este realizarea unei conexiuni
intre iubire si moarte, prin conceptul persistentei iubirii in urma mortii,
sau fides chiar si in urma mortii. Aceastd legaturd se poate observa in
mai multe dintre poeziile lui Propertiu. Lucrarea de fatd analizeaza in
mod specific poezia numarul 15 din prima carte. Aceasta nu se preocupa
cu legatura dintre iubire si moare in mod direct, fiind esentialmente o
eliberare a sentimentelor de frustrare ale autorului, ale caror sursa este
indoiala sa fatd de loialitatea iubitei sale, Cynthia. Explorarea conexiunii
dintre iubire §i moarte are loc in portiunea de mijloc a textului, in care
poetul prezintd destinele a patru femei mitologice (Calypso, Hypsipyle,
Evadne si Alphesiboea) pe care le ridica drept exemple ale idealului sau
de credintd in iubire dupa moarte — sau in ciuda ei. Finalul poemului
il regaseste pe Propertiu descumpéanit de indiferenta Cynthiei fatd de
chinurile sale, dar si posedand un nou calm, provenit din acceptarea
situatiei. Desi nu este punctul focal tematic al textului, conexiunea
dintre iubire si moarte constituie un element important in poemul .15,
fiind primul in care se poate identifica aceastd tema in opera completa
propertiana.

Cuvinte-cheie: elegia latina; Propertiu, iubire; moarte; fides.

Iubirea cantata de Propertiu in elegiile sale erotice este greu de definit.
Eugen Cizek o descrie cu atributele ,,patimasa, absolutd, funestd si
cumplita” (Cizek 1994, 333). Modul in care Propertiu construieste si prezinta
sentimentul iubirii, din perspectiva mea, nu se limiteaza la caracteristicile
acestea, fiind mai complex si avand diferite aspecte. Pe de o parte, aceasta
iubire apare ca un impuls creator, constructiv, o influentd cu siguranta
pozitiva 1n viata poetului. Ea da sens vietii poetului, 1i ofera momente de
bucurie sublima. In firul povestii de dragoste al lui Propertiu si al Cynthiei
se numara destule momente placute, care sa justifice versurile pe care le-a
inspirat. In acelasi timp, iubirea dintre acestia este una dramaticd, care nu a
avut nicio sansa la un final fericit. Intre cei doi apare un conflict dupa fiecare
episod de iubire vesel, de obicei cauzat de infidelitate, din ambele parti, dar
de cele mai multe ori din partea Cynthiei. Durerea pe care poetul o descrie
ca urma tradarilor iubitei sale este adanca, acesta aparand ,,obsesiv, torturat,
degradat” (Santirocco 2002, 15).
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Asocierea cea mai prevalenta in corpusul propertian sentimentului iubirii
este moartea. Fie cd este vorba de frica, premonitii si viziuni ale mortii sau
acceptarea ei, reprezentarea mortii este abundenta in elegii. Desi nu fiecare
mentiune a acesteia este legata de iubire, iubirea lui Propertiu fatd de Cynthia
sau dintre alte persoane (despre care se poate spune, totusi, ca reflecta relatia
celor doi), de cele mai multe ori, acestea apar impreund. Propertiu poate
parea chiar obsedat de moarte. Atitudinea pe care poetul o manifestd fata
de moarte nu este singulara sau unica. Una dintre acestea este descrisa de
Robert J. Baker ca fiind ,,idealul Iui Propertiu de reunire a iubitilor, intr-un
fel de nemurire amoroasa, in virtutea fides-ului dintre ei la momentul mortii”
(Baker 1970, 684; trad. m.). Intr-adevir speranta nutritd de poet ca iubirea
dintre el si Cynthia s nu fie Intreruptd de moarte este prezenta in mai multe
dintre elegii.

Am selectat pentru analiza poemul numarul 15 din cartea Intai (la care ma
voi referi cu [.15 de acum incolo) deoarece, in lectura mea, este prima in care
am putut identifica aparitia unei conexiuni intre iubire si moarte — desi nu
este tema principala a poemului, fiind prezenta numai in cateva versuri, dar
tocmai acele versuri sunt cele mai semnificative din intregul text. Privit n
totalitate, poemul este o mustrare a lui Propertiu la adresa Cynthiei si lipsei
ei de fidelitate. Cu toate cd o critica, declara ca nu este in stare sa renunte la
iubirea lui pentru ea.

Am analizat textul prin prisma alegerilor la nivel stilistic ale autorului,
pentru a evidentia legatura dintre iubire §i dragoste. Prima parte constituie
mustrarea mentionati mai sus. In tabloul creat de citre poet in aceasti
secventa a poemului Cynthia apare infrumusetandu-se. Acesta este de fapt
motivul pentru care el o admonesteaza, fiindu-i starnitd gelozia. Propertiu
incepe poemul astfel:

Saepe ego multa tuae levitatis dura timebam."

Ego din primul vers indica aceastd puternicd implicare emotionala din
partea lui. Folosirea formei de indicativ imperfect timebam sugereaza ca
temerile si banuielile poetului legate de infidelitatea femeii existau deja de
ceva vreme, iar acum acesta le exprima. Adresarea directa din versul urmator
transmite o frustrare palpabila:

! Am recurs pentru citate si traducerea acestora la editia bilingva a lui Vasile Sav
(Propertius 1992). ,,Des m-am temut eu de relele nestatorniciei din tine”.
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hac tamen excepta, Cynthia, perfidia.*

Poetul o observa pe Cynthia in preocuparea ei, protestand, dar neinter-
venind in vreun alt fel. Alcétuieste un scurt portret al Cynthiei In timp ce
aceasta se aranjeazi. In felul acesta, Propertiu ne permite astfel si o vedem
pentru o clipd prin perspectiva sa, intr-un tablou de un dinamism care rupe
distanta dintre eroi si lector:

et potes hesternos manibus componere crines
et longa faciem quaerere desidia.’

Imaginea vizuala domina. Isi face aparitia limbajul corporal si aspectul
exterior: manibus, crines, faciem, care se referd in mod special la zona
capului, precum si longa, prin care se face referire la Tndltime. Formele de
infinitiv ce sunt subordonate lui potes, anume componere si quaerere, pot
oferi impresia unei activitati care are loc intotdeauna, dar aici consider ca
ancoreaza ritualul de frumusete al Cynthei 1n prezentul imediat al perceptiei
poetice.

Aranjarea parului cu mana pare in prima instantd un mod simplu, chiar
rudimentar, o lipsa de rafinament. Dar vedem aici, dimpotriva, o cochetarie
ce nu se sfieste sa se manifeste, usor ostentativ. Poetul isi arata dispretul fata
de acest lucru pe care il face iubita sa, 1l percepe ca pe o jignire personala,
o dovada cd nu 1i este credincioasa. Confirma acest lucru Tn mod explicit in
urmatoarele versuri:

nec minus Eois pectus variare lapillis
ut formosa novo quae parat ire viro.*

In dinamica pe care am evidentiat-o, se poate sesiza acum o miscare in
jos prin pectus, privirea poetului indreptandu-se de la cap catre piept. Perlele,
Eois lapilis, 11 capteaza atentia. Un simbol al luxului, aici este intrebuintat
intr-o maniera ironica. Cynthia, care mai inainte isi aranja parul cu mainile,
incearcd sa creeze imaginea unei femei sofisticate. Versul deschis de catre

2 ,Dar perfidia de acum, Cynthia, n-o banuiam”.

3 ,Parul de ieri ravasit ti-1 mai poti aranja tu cu mana/ Si mi te-asezi indelung,
fata sa-ti sulimenesti”.

4 Nu mai putin iti impestriti tu pieptu-n eoice perle/ Ca o frumoasa ce merge
acum la noul barbat”.

61



poet cu un ut cu valoare comparativa arunca o umbra de indoiald asupra
actiunilor Cynthiei. Ea nu se impodobeste pentru cd merge sé se intdlneasca
cu alt barbat, dar pentru ca face acest lucru se aseamana cu o femeie care ar
fi in stare de asa ceva. Faptul ca nu ii sunt cunoscute intentiile iubitei sale
ii sporeste poetului frustrarea. Pana la urma el poate doar banui si acuza.
Aici se Incheie prima parte a poemului, dupa delimitarea pe care am facut-o
tematic.

In partea a doua, poetul ghideazi cititorul printr-o galerie de exemple de
femei din mitologie pe care le considera modele de urmat pentru iubita sa.
Piesa centrald a intregului poem este o secventd valoroasa din punctul de
vedere al expresiei propertiene a iubirii:

at non sic Ithaci digressu mota Calypso
desertis olim fleverat aequoribus:

multos illa dies incomptis maesta capillis
sederat, iniusto multa locuta salo,’

Demarcarea dintre parti este clard datorita lui atz, ce stabileste in latind
cea mai puternica antiteza. Primul personaj la care se opreste Propertiu este
Calypso. Dupd ce este parasita de catre Ulise (,,Cel din Ithaca”, Ithacus),
aceasta este atat de coplesita de durere, incat plange catre marea care l-a
furat pe cel iubit de ea. Atributul asociat aici cu Calypso, mota, este o alegere
foarte expresiva: ea este miscata, tulburata profund de plecarea lui Ulise si
niciodata nu va mai fi cea de odinioara.

Poetul creeazi o conexiune intre lacrimile lui Calypso si valul marii:
desertis (...) fleverat aequoribus. Dar, prin folosirea cazului dativ, aceasta
conexiune este una de opozitie. Cum am mentionat mai sus, Calypso vede
marea ca pe agentul pierderii iubitului ei. Este imposibil ca el sa fi plecat din
propria vointa, i este mai usor sa accepte ca a fost furat de mare.

Putem percepe, pe langa tristete si dezamagire, accente de furie. Durerea
acesteia nu a fost doar intensa, a consumat-o multos dies ,,zile de-a randul”
(Propertius 1992, 25). Ambiguitatea creatd de poet prin acest reper temporal
durativ se potriveste cu atmosfera mitici pe care poetul o reproduce. in

>, Nu doar asa, la plecarea Ithacului, tristd Calypso,/ Odinioara plangea valului
cel parasit/ Zile de-a randul statu ea cu par ravasit si cernitd/ Si cu cuvintele ei marea
haina-o mustra.”
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acelasi timp, inseamna cd nu stim de fapt cat de mult a durat suferinta lui
Calypso. E posibil si se fi intins luni, ani. Poate ca nu s-a incheiat niciodata.

Imaginea creata pentru Calypso — incomptis capilis ,,cu parul ravasit”
— este in contrast direct cu Cynthia pieptanandu-se cu mainile (in versul
al cincilea). Incomptis inseamna literalmente ,,nepieptanat” in traducere
directa, este o legatura creata cat se poate de intentionat, atragandu-i atentia
Cynthiei. In viziunea lui Propertiu, dezinteresul fatd de aspectul exterior si
abandonul de sine sunt echivalent unei autenticitti a suferintei. De cealalta
parte, artificialitatea care se naste din actele de Infrumusetare sunt un motiv
destul de bun pentru a-1 face pe poet si banuiasca infidelitatea iubitei.

Poetul continua sa accentueze contrastul dintre cele doua figuri feminine.
Sederat, privit In opozitie cu ire din versul al optulea. Nemiscarea cu care
poetul o portretizeaza pe Calypso este o altd dovada a devotamentului ei.
Termenul cu care se referd la mare, salo, aminteste de sarea marii si oglindeste
asocierea dintre mare si lacrimi. Dupa un timp, nu se mai poate face diferenta
intre lacrimile lui Calypso si stropii din apa marii care ii lovesc fata. A stagna
in nefericire este asadar o forma a exprimarii acestui sentiment incurajata de
poet, in special daca este nefericire cauzata de o pierdere in dragoste. Poetul
incheie aceasta secventa astfel, cu urmatoarele doud versuri:

et quamvis numquam post haec visura, dolebat
illa tamen, longae conscia laetitiae.®

Durerea simtita de Calypso este atit de puternicd, pe cat a fost fericirea pe
care a trait-o impreuna cu Ulise. Prin exemplul ei, poetul aratd cum, In urma
pierderii unei iubiri autentice, o persoand suferd cu toata fiinta sa. Acelasi
lucru este valabil si pentru portretul care il succede pe acesta:

nec sic Aesoniden rapientibus anxia ventis
Hypsipyle vacuo constitit in thalamo:
Hypsipyle nullos post illos sensit amores,
ut semel Haemonio tabuit hospitio.”

¢ ,Chiar daca nu-1 va mai vedea niciodata de-acuma, ea totusi/ Se chinuia,
cunoscand indelungatul desfat”.

7 ,Nici nu asa, cand de vanturi rapit Aesonidul, mahnitd/ Hypsipyle s-a inchis in
parasitul iatac/ Hypsipyle nu mai stiu apoi de vreo altd iubire/ Ci se topea dupa al
sdu oaspete haemonian.”
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Din nou, se poate observa separarea de secventa anterioard printr-o
negatie: nec. In prim plan apare Hypsipyle. Motivul iubitului furat de forte
mai puternice apare din nou. Aici, vantul este cel care il separd pe lason,
Aesoniden de cea care il iubea. Intentia si vointa lui sunt obscurate de forma
de participiu perfect pasiv rapientibus, impreuna cu ventis, ablativ de agent.

Din nou, poetul alege acest limbaj pentru a descrie momentul in care
femeia a fost lasatd in urma de iubitul ei cu scopul de a ilustra faptul ca
pentru ca ea alege sa creada ca el nu a fost in control cand a disparut din viata
ei, fiind mai usor de suportat.

Hypsipyle este numitd anxia. Nu este doar tristd, ci nelinistita, chiar
speriatd. Ea se retrage din lume in ,,iatacul parasit”, vacuo thalamo. Spre
deosebire de Calypso, care se regasea In mediul natural, deschis, Hypsipyle
este pozitionatd intr-un spatiu inchis. Vacuo sugereaza, de asemenea, un loc
gol. Mai mult decat singuratatea ei, aceastd imagine simbolizeaza starea
ei mentald. Semne evidente, exterioare, ale suferintei, cum ar lacrimile lui
Calypso, sunt absente.

Suferinta ei este linistita, indreptata catre interior. Ea se inchide in iatacul
ei, dar se inchide si in sine. Desi practic Incd vie, starea in care se afla se
aseamand mult cu moartea. Poetul prezintd doua reactii la aceeasi nenorocire,
care, desi opuse, sunt ochii lui la fel de indreptatite.

Partea esentiald din secventa aceasta este faptul ca Hypsipyle nu a simtit
vreodatd iubire pentru altcineva: nullos post illos sensit amores. Prin ea,
poetul isi exprima idealul de loialitate in iubire. Idealul necesita o intrecere
a ego-ului si o dedicare completa catre dragoste, fie cd inseamna fericire sau
suferinta. Din acest punct, exemplele devin mai extreme, iubirea i moartea
fiind Tmpletite una cu cealalta.

Pastrandu-se motivul sacrificiului de sine, poetul prezinta actul radical al
lui Evadne, care s-a aruncat in flacarile rugului in care ardea sotul ei:

coniugis Euadne miseros elata per ignes
occidit, Argivae fama pudicitiae.’

Desi este concentratd in doar doua versuri, imaginea este cu atat
mai persuasiva. Evadne alege sa arda decat sd fie separata de sotul ei. In

§ Jard Evadne, -naltata in tristele sotului flacari/ Arse, si astfel pieri faima argivei
pudori.”

64



primul rand, ceea ce separd in mod categoric pe Evadne de celelalte doua
femei prezentate pana in acest moment este dimensiunea vointei. Calypso
si Hypsipyle sunt victime ale unor forte mai puternice decat propriile lor
persoane. Ele reactioneaza la evenimentele nefaste care le altereazd cursul
vietii, la faptul ca sunt parasite. Evadne 1si incheie singura propria existenta,
alegand sd arda pe rugul care il mistuia si pe sotul ei.

Actiunea ei trebuie privitd ca fiind o ultima sfortare a unei persoane
disperate si carei judecata este coplesita de durere. Faptul cd primul lucru la
care se gandeste este sa moara impreunad cu cel pe care il iubea este dovada
suprema a credintei ei. Moartea aici nu trebuie privita ca punctul final al
iubirii. Robert Baker mentioneaza idealul Iui Propertiu de fides intacta pana
in momentul mortii §i de reunire a iubitilor ,,pe cealaltd parte a mortii” (Baker,
1970, 670). Aceste doud concepte sunt esentiale pentru a intelege viziunea
propertiana asupra iubirii $i mortii. Desi nu sunt explicit invocate acest idei
aici, putem privi alegerea lui Evadne ca fiind influentata de speranta unei
reuniuni dupa moarte. Cu siguranta ea a ramas fidela pana la moarte. Acest
episod este relevant in primul rand in contextul poemului, ca un exemplu de
loialitate adevarata pentru Cynthia, dar si ca reflectie a conceptiei propertiene
a Libestod-ului.

Pentru a descrie focul in care cuplul isi gaseste sfarsitul, poetul utilizeaza
un epitet personificator: miseros [...] ignes. Din punct de vedere simbolic,
in contextul poemului, focul are un rol unificator, el aduce cuplul la un loc,
eliminand toate diferentele dintre ei. Asocierea lui cu miseros poate fi privit
ca un proces de transfer al durerii femeii care 1si vedea sotul pe rugul aprins
catre flacarile in sine, oglindind cum, in final, Evadne devine una si aceeasi
cu focul. Pe de alta parte, ca rezultat al epitetului poate fi individualizarea
focului intr-o entitate de sine statatoare. Martor al tragediei, nu poate decat
are cu flacari nefericite pana cand nu mai raméne nimic din cei doi decat
ramagitele.

In lucrarea Psihanaliza focului, Gaston Bachelard descrie focul in
urmatorii termeni: ,,Dintre toate fenomenele, el este intr-adevar singurul ce
poate fi investit atat de categoric cu doud valorizari contrarii: binele si raul.
(...) El este placere si tortura” (Bachelard 2000, 35). Intr-adevar, in poemul
1.15, Propertiu ofera focului atat conotatii pozitive cit si negative. In acelasi
timp este aducdtor de moarte pentru Evadne si sotul ei, dar faciliteaza si
uniunea lor in iubire. Filosoful francez subliniazd de-a lungul volumul
caracterul sexual al focului, afirmand ca originile reproducerii acestuia se

65



regasesc 1n sexualitate, iar ,,focul a ramas atat de mult timp si atat de puternic
sexualizat” (Bachelard 2000, 35).

Este neindoielnic faptul se pot observa aici, in segmentul dedicat lui
Evadne, sugestia unei conexiuni asemenea iubirii corporale in timp ce ambii
iubiti ard Impreuna. Simbolismul focului in acest poem este complex, dar in
principal trebuie vazut atat ca un agent al mortii, cat si ca al iubirii: luand
viata lui Evadne si a sotului ei, le permite sa inceapa viata de apoi ca una si
aceeasi entitate.

Actiunea prin care Propertiu face referire la sacrificiul lui Evadne este
occidit, prim polisemia caruia 1si permite sa creeze o imagine complexa.
Sensul de baza al cuvantului este ‘a cddea’, care este literalmente miscarea
pe care o face Evadne aruncandu-se pe rug. Verbul oferd dinamism si
dramatism tabloului mortii ei. Dintre sensurile secundare ale lui occidit
cel mai relevant este cel de ‘a muri’. Este acest sens pe care Vasile Sav il
foloseste 1n traducerea sa (Propertius 1992, 25).

Gestul lui Evadne este echivalent cu moartea. In momentul cand a decis
sa sara dupa sotul ei, a decis de asemenea moartea decat sa continue fara el.
In incheierea secventei dedicate ei, poetul asazi cuvantul pudicitiae, prin
care reafirma fidelitatea lui Evadne. Nu numai ca este o trasatura definitorie
pentru ea, este ceva pentru care este renumitd: fama pudicitiae. Cititorul
este ldsat sd creada ca impreuna cu ea a murit §i cinstea taramurilor argive
(Argivae). Acesta este ultimul omagiu pe care il aduce poetul lui Evadne.

Ultimul portret din galeria de eroine exemplare a lui Propertiu este
Alphesiboea. Ea este diferitd fatd de celelalte prin faptul ca, desi este o
victima a iubirii, nu se sacrifici pe sine. In schimb ea savarseste o crima in
numele iubirii, care apare cu atat mai cumplita cu cat cei pe care ii ucide sunt
tocmai fratii ei, parte din familia ei:

Alphesiboea suos ulta est pro coniuge fratres,
sanguinis et cari vincula rupit amor.’

Este de remarcat cum Propertiu nu numai ca pune intr-o relatie de egalitate
sinuciderea si omorul, dar si le prezinta dintr-o perspectiva pozitiva, daca
motivul pentru care au fost savarsite este iubirea. El acorda aceeasi nobilitate
celei care se sacrificd pentru iubire ca si celei care sacrifica pe altii care au

? ,Alphesiboea si ea-si razbunase pe fratii sdi sotul:/ Pana si al sangelui lant
drag e sfarmat de amor.”
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stat in calea iubirii ei. Din punctul sdu de vedere, nu existd o demonstratie
a ubirii mai convingatoare din partea unei femei decat tendinta catre moarte.

Repetarea lui coniuge, care apare si cu doud versuri in urma, creeaza
conexiunea intre Alphesiboea si exemplele de pana acum. Din nou, poetul
nu spune nimic despre cel pentru care ea a fost in stare sa isi ucida fratii. El
este mentionat numai pentru a o absolvi pe Alphesiboea de vina unei crime
care altfel ar fi cat se poate de condamnabila de societatea largd. Ea a incalcat
legile sangelui si s-a intors Tmpotriva fratilor ei pentru a-gi rdzbuna sotul.

In spatele lui coniuge se ascunde Alcmaeon. Dupi ce au aflat ci el o ingela
pe Alphesiboea, tatal ei s-a infuriat i impreuna cu fratii ei, l-au omorat. Fiind
martora la aceasta crima, Alpesiboea, nestiind de ce a avut loc si neascultand
de tatdl ei 1n timp ce incerca sa i explice, ajunge sa isi omoare fratii pentru
a-si razbuna sotul (Graves 2017, 122).

Stiind parcursul tragic al acesteia, figura lui Alphesiboea apare ca avand o
naturd duala. Este in acelasi timp o femeie inselata, parasita de iubitul ei, cum
au fost Calypso si Hypsipyle, si este totodata faptasa unui act inimaginabil.
Nu este greu de inteles cum, fiind constient de tragismul ei, Propertiu a fost
atras de povestea ei si a ales sa o includa in acest poem. Faptul ca ea nu a
cunoscut niciodata adevarul despre sotul ei 1i oferd o anumitd inocenta in
ciuda omorului de care se face vinovata. Ea implineste idealul de fides pana
la moarte, chiar daca si-a tradat familia. Credinta fatd de persoana iubita este
mai presus celei fatd de familie.

Secventa dedicata lui Alphesiboea incepe chiar cu numele ei. Ea este
puternic individualizata, nu doar prin fapta ei care o separa de celelalte eroine,
dar si prin aceastd ordine a cuvintelor in versuri. Elementul vointei pe care
l-am mentionat in cazul lui Evadne este mai evident aici, tocmai din cauza
gravitatii pe care o poartd uciderea membrilor proprii familii. Prin ea Tnsati
numai a reusit sa se razbune pentru sotul ei. Mai mult chiar decat celelalte trei
femei, ea este centrul propriei povesti si ceea ce o pune in miscare. Cei doi
frati sunt la fel de lipsiti de identitate in cadrul poemului precum este sotul.
Ei conteaza numai in contextul relatiei cu sora lor. Estomparea celorlalte
persoane participante in tragedie are ca efect reliefarea lui Alphesiboea.

Versul urmator afirma forta superioard a iubirii romantice in fata altor
forme de iubire, cum ar fi cea fatd de familie. Antiteza dintre cele doua tipuri
de iubire este realizata de poet la nivelul limbajului folosit pentru a le descrie.
Amor contine in sine esenta iubirii romantice. Simplu, succint, acest singur
cuvant ofera impresia firescului pasiunii.
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In schimb, cea pentru familie apare restrictiva, sub forma unor lanturi:
cari vincula. Cu toate ca sunt lanturi pe care cineva le poate purta cu drag, ele
pana la urma tin pe cel care este prin in ele 1n captivitate. [ubirea romantica
este, prin urmare, eliberatoare, emancipatoare. Omorul este, in aceste
conditii, un real triumf.

O paralela se reliefeaza intra Alphesiboea si un alt personaj mitologic,
o altd eroind vinovata de varsare de singe, Medeea. In mod specific, ma
refer la episodul uciderii lui Absyrtus, fratele Medeei. Cand era pe cale sa
fie intrecutd pe mare de tatal ei Aeétes, Medeea I-a omorat pe fratele ei pe
care il luase cu ea. Ea 1i dezmembreaza trupul si lasa bucitile sa fie luate
de curentele marii una dupa alta, obligdndu-l pe Aeétes sa recupereze toate
partile si permitandu-i sd scape impreuna cu lason (Graves 2017, 181).

Asemenea povestii lui Alphesiboea, se observa motivul sacrificiului unei
persoane din propria familie, frate in ambele cazuri, in numele apararii iubirii.
Fapta Medeei poate aparea chiar mai violenta, datorita brutalitatii modului in
care l-a ucis pe Absyrtus. A suferi, a muri si a ucide sunt, dupa cum reiese din
partea a doua a poemului .15, manifestarile cele mai autentice posibile ale
iubirii si credintei in viziunea propertiand. Violenta care se prefigureaza de
aici pare excesiva, o viziune marcata de masochism si sadism. Nu interpretez
sectiunea ca fiind indicatii pe care poetul se astepta ca iubita sa s le urmeze
literalmente. Natura dramatica a faptelor aduce cu sine o subtila ironie. Din
punctul meu de vedere, exagerarea doar accentueaza ideea principala, ca
iubirea reala presupune sacrificiu, moartea nefiind un capat de drum in calea
ei. Dorinta lui Propertiu este ca Cynthia sa se dedice intr-atat iubirii lor. Ea
este, insd, indiferenta fata de precedentele eroine laudate de poet:

quarum nulla tuos potuit convertere mores,
tu quoque uti fieres nobilis historia.'°

Astfel incepe ultima parte a poemului 1.15, in care se poate observa
intoarcerea din dimensiunea mitologica la spatiul concret, imediat al realitatii
lui Propertiu si a Cynthiei. Asemenea celei de-a doua parti, inceputul este
marcat de o negatie, nulla. Niciuna dintre femeile exemplare nu au convins-o
pe Cynthia sa 1si schimbe modul de viata. Quarum, prin care versul debuteaza
este practic o punte intre partea a doua si a treia, insumand in sine continutul

10 Nu a putut sa iti schimbe naravul nici una dintre ele/ Sa te deprinzi sa devii
mandra poveste si tu”.
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celor patru povesti nefericite de dragoste. Tuos are efectul de a atrage atentia
cititorului in acelasi fel in care adresarea directa ar trebui sa 1i atraga atentia
Cynthiei: este evident ca poetul 1si face din nou simtita prezenta.

Daca intr-adevar Cynthia ar fi urmat modele idealizate propuse de poet,
ar fi putut sd castige onoarea de a se numadra printre ele. Ar fi presupus o
schimbare radicald in modul de a se comporta: converetere mores. Prin
convertere este un cuvant sugestiv, prin care poetul o asaza pe iubita lui in
antiteza cu cele pe care le-a laudat, fiind nevoie ca ea sa devina o cu totul
altd persoana pentru a putea sa se compare cu ele. Se naste un conflict intre
imaginea dezirabild pentru poet a iubitei perfecte si imperfectiunea Cynthiei,
care 1n universul poetic propertian reprezinta realitatea iubirii. Semnificatia
lui nobilis historia, privita din acest punct de vedere, este in acelasi timp
o reafirmare a admiratiei poetului pentru istoriile amintite de el, dar si o
recunoagtere a imposibilitatii de a le aduce la realitate: ele raman doar povesti.

Se poate observa, in continuarea celor doud versuri citate mai sus, o
schimbare in atitudine a poetului. Dacd pana in acest moment a trecut prin
frustrare, furie si a folosit un ton superior, chiar moralizator, pand la finalul
poemului devine gradual mai bland si mai intelegator:

desine iam revocare tuis periuria verbis,
Cynthia, et oblitos parce movere deos,
audax ah nimium, nostro dolitura periclo,
si quid forte tibi durius inciderit!"

Impactul indemnului din primul vers din fragmentul pe care l-am izolat
mai sus nu se percepe ca le fel de dur ca si primele versuri ale poemului.
Poetul o sfatuieste pe Cynthia sa isi retragd cuvintele mincinoase: revocare
tuis periuria verbis. Forma de infinitiv a verbului, impreund cu adverbul
desine, sugereaza un proces, care sd inceapa in prezent si sa se continue in
viitor, practic o renuntare pas cu pas la obiceiul de a spune neadevaruri.

Numele Cynthiei, agezat intre cele doua indemnuri, obliga pe cititor sa
isi aminteasca de inceputul poemului, unde este de asemenea invocat si sa
observe cat de mult s-a modificat atitudinea poetului de atunci. El transfera
furia sa din acel moment pe seama zeilor acum: oblitos parce movere deos.

' Insd-nceteaza de-acum sa re-nvii ale tale sperjurii/ Cynthia, si-n atatia zei ce
au fost iertatori/ Ah, cat de mult audace, incercarile mele durea-te-or/ De te-a ajunge
cumva vreo greutate candva.”
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Cynthia nu ar trebui sa se lase de purtarile ei nepotrivite pentru ca acest
lucru 1l supara pe Propertiu, ci pentru a nu starni o reactie negativa din partea
zeilor care pana in acel moment 1i trecuserd cu vederea abaterile. Poetul
renunta la ipostaza iubitului gelos, adoptand-o pe cea a iubitului protector,
ingrijorat, care vrea doar binele pentru iubita lui.

De asemenea, vrea si apard empatic. In cazul in care s-ar intdmpla ceva
rau ei, ar Imparti durerea impreuna cu ea. Interjectia ah surprinde un moment
in care aparent emotia a fost prea puternica, iar poetul se lasa coplesit
numai la gandul celor care urmeaza sa le spund. Plasarea exclamatiei, care
o interpretez mai mult ca pe un oftat, intre doua cuvinte, are chiar scopul
de crea aparenta unei intreruperi cauzate de o pierdere a sirului gandurilor.
Pe langd acest aspect, oferd partii o notd de melodramatism, continuand
atmosfera partii a doua.

Implicarea emotionala cautata de poet este evidentd prin nostro dolitura
periclo. In primul rand, apare inci o paraleld cu prima parte: repetitia lui
periclo. Dar, daca in acel punct pericolul era asociat doar cu persoana
poetului, aici devine ceva impartasit de cei doi iubiti. Daca unul dintre ei ar
trece prin ceva ce ar cauza durere, acea durere ar fi resimtita de catre ambele
persoane. Din proprie initiativa, poetul incearca sa inchida golul dintre el si
iubita sa.

Dramatismul este mentinut In urmatoarele trei versuri:

Multa prius retro labentur flumina ponto,
annus et inversas duxerit ante vices,
quam tua sub nostro mutetur pectore cura:'?

Aici, mai mult decat oriunde altundeva in .15, Propertiu isi declara ferm,
fara ambiguitate, iubirea fata de Cynthia. Pe scurt, afirma ca mai repede si-ar
schimba raurile cursul si zilele anului ordinea, decét ca sentimentele lui fata
de ea si se schimbe. In consecinti, iubirea este vizuta ca ceva la fel de firesc
ca si directia raurilor catre mare si trecerea zilelor una dupa alta. Ar fi nevoie
de o completa reorganizare a legilor naturii pentru ca ea sd nu existe, sau ca
poetul sa simta urd in loc de iubire.

Se poate observa, In primele doud versuri din fragmentul citat mai sus,
care constituie primul element al comparatiei, o evolutie de la concret la

12 _Multele fluvii s-ar pierde mai grabnic nemarginii marii/ Si-anul isi va fi intors
ordinea zilelor lui/ Cat sa se schimbe ceva din iubirea de tine in pieptu-mi”.
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abstract. Imaginea apelor raurilor curgand brusc in directia opusa celei in
care se misca in mod normal este mai usor de vizualizat decat ideca de
trecere inversi a intervalelor temporale. In primul rand, are loc o intensificare
a prin acest proces: prin fenomenele nenaturale descrise poetul concepe o
calamitate care creste in anvergura, de la planul fizic la notiunea de timp.

In al doilea rand, ideea unei astfel de calamititi este asociati de citre
Propertiu cu lipsa sentimentelor de iubire pentru Cynthia. El le transforma
in ceva cat se poate de firesc si, drept consecintd, este dornic sa treaca cu
vederea cusururile Cynthei.

Repetitia lui nostro continud ideea de impartasire a trairilor. Dacd mai
sus durerea era resimtitd de ambii iubiti, aici este iubirea. Sub nostro pectore
contine in sine ideea unei uniuni fizice: cei doi au acces la capacitatea de
a simti Impreuna deoarece mpart acelasi corp. O identificare la un nivel
atdt de Tnalt intre iubiti poate avea loc numai dacd exista autenticitate a
sentimentului.

La fel de relevant este faptul céa iubirea se confunda aici cu o senzatie
simtita launtric, pe sub piept. Poetul face o aluzie la aspectul fizic al iubirii,
dar nu cel sexual, ci pur si simplu modul in care se simte in corp. Este ceva
tangibil, o realitate care 1i este confirmatd atat de intelect cat si de pro-
priul corp.

Cuvantul cu care iubirea este reprezentata de catre poet aici este tua cura.
El oferd o conceptie a iubirii ca ceva ce trebuie intretinut, ingrijit. In fond,
chiar acest scop 1l are 1.15: Propertiu 1i atrage atentia Cynthiei la greselile
ei pe care le percepe ca nedreptiti, o mustra dar in final reafirma iubirea lui
pentru ea. Este, In termeni practici, un act de mentinere a iubirii.

Concluzia ultimului fragment citat se regaseste Tn urmatorul vers:

sis quodcumque voles, non aliena tamen."

Ca expresie a pasiunii, versul acesta este deosebit de persuasiv. Aici se
regaseste momentul n care Propertiu decide sa lase in urma defectele Cynthiei
care 1l frustrau si o roaga sa nu 1i fie sub nicio forma. Este recunoasterea lui
ca nu o poate schimba si ca o acceptd asa cum este, deoarece iubirea ei este
atat de importantd pentru el; in acelasi timp o infrangere in incercarea proprie
de a o convinge sa isi abandoneze viciile si triumfului dorintei sincere de a nu
renunta la iubirea care este deja o parte fireasca a fiintei sale.

13 Fii cum 1iti place a fi, totusi straind nu-mi fii!”
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Utilizarea formei de conjunctiv sis, unde ar fi putut sa fie folosit un
imperativ, cum apare in traducerea lui Vasile Sav: ,,Fii cum 1ti place a fi,
totusi straind nu-mi fi!” (Propertius 1992, 25), accentueaza tonul rugator pe
care il cauta poetul aici. El nu se plaseaza intr-o pozitie de superioritate, nu
ordond; 1n schimb, ajunge sa se afle la egalitate sau chiar in inferioritate fata
de Cynthia, prin faptul ca isi declara dependenta de ea.

Cu quodcumque voles, el 1i oferd Cynthiei libertatea de a exista si de a
trai dupd cum doreste. Este ultima capitulare 1n fata firii ei neschimbatoare.
Motivul iubirii ca razboi nu este explicit in 1.15, dar prin atitudinile poetului,
care se schimba de-a lungul celor trei parti, se poate afirma ca este insinuat.
In prima parte se deschide conflictul, partea a doua este confruntarea.

In partea a treia, poetul se recunoaste infrant. Lupta a fost unilaterala,
Cynthia iesind invingatoare prin inactiune. Termenul pe care poetul trebuie
sd il accepte la final este quodcumque, cu alte cuvinte sa fie pregatit sa indure
orice din partea Cynthiei. Conditia cu care poetul se supune la un tratament
precum acesta este ca Cynthia sd nu il pardseascd niciodatd: non aliena
tamen. Teama lui este instrainarea. Singurul lucru pe care nu il poate admite
este ca Cynthia sa devina ca oricare alta strdina pentru el. Pentru ca ar fi atat
de afectat de pierderea iubirii, Propertiu insusi se apropie aici mai mult de
femeile mitologice pe care le-a ridicat la statusul de modele ale iubitelor
ideale. El este cel care protejeaza fides-ul cu orice pret.

O priméa concluzie ce poate fi trasd din observatia aceasta este ca el a
selectat personajele mitologice respective nu numai pentru ca reprezinta
idealul sau, dar si deoarece reflectau un aspect al propriului lui sine. A doua
concluzie care porneste din prima este, asadar, cd intr-o anumitd masura
dorea ca Cynthia sd se asemene mai mult cu propria lui persoand. Dar
personalitatea ei, dupd cum este portretizata In cadrul poemul, nu se lasa
influentata, iar incercarea lui se incheie cu un esec.

Dacé cea mai inaltd notd a poemului a fost atinsa in ultimul vers citat,
in continuare pana la final, intensitatea cu care poetul isi exprima pasiunea
scade. Are loc o scurtd intoarcere in domeniul corpului:

tam tibi ne viles isti videantur ocelli,
per quos saepe mihi credita perfidiast!"

14 ,0Ori sda-mi pard de-un pret de nimic ochisorii acestia/ Care ades m-au facut in
perfidie sa cred!”
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Primul vers din fragmentul citat deasupra apare ca o completare la nec
aliena tamen. Poetul se fereste de posibilitatea de a privi in ochii Cynthiei
si de a-1 vedea ca fiind ,,de-un pret de nimic” (Propertius 1992, 25), viles.
Diminutivul ocelli denotd afectiunea pe care el o simte cand 1i intdlneste
privirea. In lipsa acestei afectiuni, valoarea ochilor dispare la randul ei.
lubirea ridica ii ridica persoana din banalitate si o transforma in ceva special.

Din cauza acelor ochi poetul a ajuns sa se lase sedus de perfidii, dupa
cum declard in versul care urmeaza. Se regaseste aici o anumitd calitate
subversiva: pentru dragoste, poetul este in stare sd renunte la morald, sa
aleaga sa creadad neadevaruri si sa se lase condus de sentimente. Dupd cum
afirma P. Lowell Bowditch, ,.elegia are tendinta de a reface lumea conform
propriilor coordonate, de a realiza un fel de ,,reevaluare a valorilor” in care
virtutile traditionale romane sunt reconstituite in contextul iubirii elegiace”
(Bowitch 2012, 120). In acest caz, gandirea rationald este abandonati in
favoarea credintei in orice din partea persoanei iubite. O pereche de ochi
captivati este mai convingatoare decat judecata care 1i aminteste poetului ca,
totusi, are parte de minciuni din partea ei.

Ochii raméan punctul focal al versurilor din continuare.

hos tu iurabas, si quid mentita fuisses,

ut tibi suppositis exciderent manibus:

et contra magnum potes hos attollere Solem,
nec tremis admissae conscia nequitiae?'

Perfidia Cynthiei consta intr-un juramant incalcat, promisiunea ca, daca ar
fi spus vreodata vreo minciunad, gi-ar fi scos cu mainile poprii ochii daca ar fi
spus vreodatd o minciund. Cu toate acestea, ea isi Tnalta privirea catre soare,
stiind care sunt defectele ei. Contrastul dintre ideal si realitate este reluat in
secventa aceasta. Sacrificiul de sine ramane ceva de domeniul teoretic, nu
este pus in practica cu adevarat de Cynthia. Din nou, realitatea se dovedeste
a fi o dezamagire pentru poet, dar una pe care nu incearca sa o schimbe.

Timpul folosit pentru iurabas, indicativul imperfect, sugereaza ca
jurdmintele de credinta care candva l-au sedus pe poet erau rostite in trecut,
dar in prezentul scrierii poemului nu mai sunt. Cynthia deci a renuntat la

15 Mi te jurai cd pe ei ti i-ai scoate cu propria mana/ De te vei fi dovedit tu
mincinoasa vreodat’/ i ti-i mai poti ridica inspre soarele mare pe acestia/ $i nici nu
tremuri stiind multele-ti ticalosii?”
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ideea de a mai Incerca sd creeze impresia fidelitatii. A renunta la simtul
vederii este o forma de auto-pedeapsa drastica, probabil zisa fara ca partea
care a promis sa se astepte ca cealaltd sd doreasca intr-adevar sa o duci la
bun sfarsit. Reprosul adus aici, asadar, aratd masura in care Propertiu s-a
lasat sedus se vorbele Cynthiei, legate strans de frumusetea ei.

Ea nu se tine de cuvant nu deoarece nu isi dd seama de nelegiuirile
(nequitiae) pe care le comite; ea este complet constienta, conscia, de ele. Este
pus accentul pe elementul vointei ei. Ea nu este sub nicio forma o victima a
unor circumstante nedrepte. in schimb, pare si caute in mod intentionat si
savarseasca fapte care sa 1l supere pe poet, vazand ca el 1i permite acest lucru,
datoritd dependentei pe care o are fatd de sentimentul de iubire pentru ea.
Astfel este pusa 1n practica relatia staipana-sclav proprie elegiei.

Imaginea ochilor inselatori ridicati cétre soare poate fi inteleasa din mai
multe puncte de vedere, dar, pastrand ideea prezentata in paragraful anterior,
o interpretez ca pe afirmarea lipsei de rusine a Cynthiei, pe de-o parte si
pe cealaltd, mai relevant, ca un act de superioritate. Atollere simbolizeaza
miscarea catre Tnalt, deasupra poetului si a criticilor lui. Faptul ca isi arata
fata in lume, stiind lucrurile de care este vinovata, 1i aminteste cd nu poate
folosi niciuna dintre acuzatii impotriva ei. Oricat de nemulfumit se aratd
poetul, 1i este supus.

Urmatoarele doua versuri, in mod interesant, se opun tabloului femeii de
neatins, prezentand-o pe Cynthia Tn momente de vulnerabilitate:

quis te cogebat multos pallere colores
et fletum invitis ducere luminibus?'®

Desigur, este o vulnerabilitate disimulatd, fiind continuata ideea
prefacatoriei. Quis te cogebat, inceputul unei intrebari retorice, aduce din
nou in prim plan frustrarea poetului, acum privatd in ochii cititorului de
forta pe care o avea la inceput; atat autorul cat si cititorul stiu ca este in
zadar. Este o constientizare a influentelor exterioare, nefaste, care modeleaza
comportamentul Cynthiei. Ea a fost sfatuita de cineva, o figura necunoscuta
poetului, sa joace rolul unei iubite cuprinsd de remuscari. Nereusita de a fi
convingatoare, constiinta incercarii de a fi pacalit, cauzeaza furia poetului.

Multos pallere colores este 0 asociere de cuvinte surprinzatoare si deosebit
de expresiva. La prima vedere, paloarea si culoarea sunt doud notiuni total

16 Cine te-a pus sa palesti, preschimbatd-n culorile-atatea,/ Si cu de-a sila sa-ti
storci lacrimi din ochi, cin’ te-a pus?”
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opuse. Concret, ceea ce reprezintd secventa este cum, in Tncercarea ei de a
proiecta regretul pe fata ei, culoarea pielii ei se schimba, de la nuante mai
aprinse la unele mai palide. Depasind acest nivel, o altd interpretare pe care
o dau alcatuirii antitetice se aliniaza temei care domina finalul poemului I.15,
cea a nesinceritatii. Daca Cynthiei i-ar fi parut cu adevarat rau in legéatura cu
faptele ei, fata ei ar fi palit in sensul adevarat al cuvantului. Ea ,,paleste” insa
in culori, care tradeaza ca nu simte ca remuscari reale pentru faptele ei.

Concentrarea pe fata ei in mod specific stabileste o altd paralela cu prima
parte a poemului, cand poetul o critica pe Cynthia pentru modul in care
se Infrumuseta. Atat teatrul esuat al ei, cat si machierea fetei sunt ambele
manifestdri ale aceeasi tendinte de a ascunde intentiile reale. Fatd de ambele
poetul se arata la fel de dezaprobator, el cautand o cale de a cunoaste sinele
ei autentic.

Lacrimile fac parte, de asemenea, din spectacolul tristetii disimulate.
Poetul se foloseste de o metonimie pentru a se referi la ochi: luminibus.
Substantivul std in cazul ablativ separativ, denotdnd miscarea lacrimilor
pornind din ochi. Efectul vizual este intens, sclipirea care apare in ochii
inundati de lacrimi. Asemenea cazului in care se foloseste de ocelli, poetul
nu se poate abtine s nu 1si exprime afectiunea pentru Cynthia cand se refera
la ochii ei, chiar daca contextul este nefavorabil ei. Cele doua versuri citate
mai sus contin imagini vizuale sugestive, facand aluzie la efortul exterior al
Cynthiei de a fabrica o proprie imagine, fara succes.

Finalul poemului surprinde poetul intr-o noud ipostaza, cea a iubitului
resemnat:

quis ego nunc pereo, similis moniturus amantes
non ullis tutum credere blanditii"’

Repetitia lui ego, din primul vers, leaga intreaga structurd intr-un tot
unitar, crednd un motiv al circularitatii. Status quo-ul §i starea mentald a
poetului sunt aceleasi ca la Inceput, neputinta de a aduce vreo schimbare in
relatia dintre el si Cynthia fiind pentru ultima data subliniata.

Moartea este de asemenea readusa in centrul tematic prin pereo. Declaratia
directd a propriei morti are un aer teatral, dar in acelasi timp ambiguu; este
neclar daca este omorat sau isi aduce asa-zisa moarte cu propria mana.
In orice caz, ea reprezinta infrangerea sa pe campul de batilie al iubirii.

17 _JEu din acestea azi pier, prevenindu-i pe-amantii ca mine/ Sigur crezare nu dati
niciunor dulci dezmierdari”.
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Timpul prezent, impreund cu adverbul nunc, ofera impresia unei morti, sau
infrangeri, temporare, deci se poate spune doar o retragere. Razboiul persista.

Poetul isi recunoaste rivalii: similis amantes. Posibilitatea unor alti
barbati din viata Cynthiei se transforma la final in certitudine. Dar el nu
adopta o atitudine antagonista fata de ei. Prin similis, el se identifica cu ei,
dat fiind ca toti sunt victimele aceleiasi femei. Doreste sa ii avertizeze despre
falsitatea atentiilor Cynthiei. El cauta sa 1i scuteasca pe altii de soarta pe care
a indurat-o, asumandu-si propria greseald de a fi dat crezare ullis blanditii
»dulcilor dezmierdari” (Propertius 1992, 25).

Poemul 1.15 cuprinde un spectru larg al expresiei pasiunii, trecand de
la gelozie si frustrare, la incercarea de a indrepta sursa nefericirii sale,
la mustrari, la afirmari ale iubirii sale si pana la urma la acceptarea starii
lucrurilor. Varietatea trairilor pe care Propertiu le consemneaza in 1.15 ofera
intregului text aparenta reprezentarii unui conflict interior real, pe care poetul
il exteriorizeazad asezandu-l in cuvinte. El insusi se apare ca o fiinta torturata
de propriile sentimente, in special de cel al iubirii. Din cauza ei este fortat
sd Indure durere si umilinta, pe care le imbratiseaza ca sacrificii necesare, in
viziunea sa, pentru a atinge o forma autentica a iubirii.
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Abstract: The inconsistency between T. Claudius Donatus’
commentary on 4en. 6,360 and the corresponding vergilian text is pointed
out by Heinrich Georgii (Lipsiaec 1905) with a crux, in the belief that
Donatus, given the obvious divergence from the hypotext, could not
read the eneadic lemma as it has been transmitted. This paper suggests a
correction to Georgii’s editorial choice on the basis of some philological,
linguistic and intertextual considerations.

Keywords: Vergil; Aeneid VI; Palinurus, T. Claudius Donatus (ed.
Georgii 1905); uncae manus.

Riassunto: I’incongruenza tra il commento di T. Claudio Donato ad
Aen. 6,360 e il testo virgiliano corrispondente viene segnalata da Heinrich
Georgii (Lipsiae 1905) con una crux, a partire dalla convinzione che
Donato, data I’evidente divergenza dall’ipotesto, non potesse leggere il
lemma eneadico nella forma in cui ¢ stato tradito. Sulla base di alcune
valutazioni critico-testuali, linguistiche e intertestuali si propone una
rettifica rispetto alla scelta editoriale del Georgii.

Parole chiave: Virgilio; Eneide VI; Palinuro; T. Claudio Donato (ed.
Georgii 1905); uncae manus.
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Nel libro VI dell’ Eneide virgiliana Enea compie, com’¢ noto, la propria
catabasi, che lo porta a incontrare nell’oltretomba le anime di diversi
personaggi. La prima ombra con cui I’eroe dialoga ¢ quella di Palinuro, il
nocchiero di cui era stata descritta la caduta in mare alla fine del libro V
(den. 5,833-871). La mancata sepoltura del corpo senza di vita di Palinuro
determina per la sua anima I’impossibilita di accedere agli Inferi e I’obbligo
di restare dunque al di qua del flume Acheronte in attesa di ricevere i degni
riti funebri. Di fronte a Enea il nocchiero narra le circostanze della propria
morte.! Di questo resoconto riporto di seguito il testo stabilito da G. B. Conte?
con relativo apparato critico (4en. 6,358-361):

Paulatim adnabam terrae; iam tuta tencbam,
ni gens crudelis madida cum ueste grauatum
prensantemque uncis manibus capita aspera montis 360
ferro inuasisset praedamque ignara putasset.

358 terrae dist. Tib. : adnabam dist. MxP2; utramque distinctionem
agnoscit Seru. iam] et iam R 361 post hunc uersum lac. statuit Ribbeck
(qui totum hunc locum ultima poetae manu carere suspicatus est).

Le dinamiche e i fatti descritti dal nocchiero sono chiari: giunto in
prossimita della costa (v. 358), mentre sta tentando di afferrare gli scogli
con mani adunche (v. 360: uncis manibus),® Palinuro viene attaccato da
alcuni predoni (v. 359: gens crudelis) armati di spade, che credono di poter
da lui ricavare un bottino (v. 361). Con I’aggettivo ignara (v. 361) Virgilio

!'Su differenze e contraddizioni tra I’analessi dell’ombra di Palinuro in Aen. 6,337-
383 e I’episodio della sua caduta in mare in Aen. 5,833-871 cfr. tra gli altri D’ Anna
1957, pp. 85-89; Horsfall 2013, pp. 274-276; Binder 2019, p. 542. Per ulteriore
letteratura sul personaggio di Palinuro e sulla sua morte cfr. anche Fratantuono —
Smith 2015, pp. 693-698.

2 Conte 2019% p. 154.

* Cfr. gia Od. 5,428, in cui Odisseo si aggrappa con le mani a uno scoglio per
resistere alla forza delle onde (per un confronto tra i due passi si vedano ad es. Norden
1976, pp. 233-234 e Horsfall 2013, p. 289). In generale sui modelli dell’episodio
virgiliano e soprattutto sulla figura di Elpenore in Od. 11,51-83 come antecedente di
Palinuro cfr. anche Norden 1976, p. 229; Ambrose 1980, pp. 450-451; Brenk 1984,
pp- 779-780; Horsfall 2013, pp. 276-277 con ulteriore letteratura; Binder 2019,
p. 543. Sul sintagma uncae manus cfr. infra.
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esprime sinteticamente 1’errore di valutazione di questi uomini crudeli che
hanno presumibilmente scambiato Palinuro per un naufrago che, prima
della perdita della nave, abbia tentato di portare con s¢ parte delle proprie
ricchezze per salvarle.* Tale convinzione viene probabilmente agevolata
dai movimenti appesantiti dell’uomo (v. 359: grauatum), che tuttavia sono
provocati non gia dal peso di un tesoro bensi dalle vesti impregnate di acqua
(v. 359: madida cum ueste).

Veniamo alla lettura che di questa pericope virgiliana propone T. Claudio
Donato.’ Di questo passo delle Interpretationes Vergilianae riporto il testo
con relativo apparato critico stabilito da H. Georgii,® della cui edizione
mantengo invariata la numerazione delle righe (Claud. Don. 4en. 6,360 p.
555,5-17):

ni gens crudelis madida 5
cum ueste grauatum | prensantemque uncis manibus capita

aspera montis ferro inuasisset praedamque ignara putasset:

non defuerunt crudeles homines, qui arbitrati pracdam se

inuenisse, quia uestibus et aqua grauatus fueram, uncis

me manibus inuaderent. Uncae manus sunt quae in mo- 10
dum humanarum manuum ferro fabricantur aduncis uelut

digitis et in undas mittuntur, ut quod hominis manus

non potest conprehendere ipsis teneat praedo atque ipsis

adigat. Capita aspera montis accipere possumus aspera

saxorum, quae ex radicibus montium quasi cum quibusdam 15
capitibus in mare producta tenduntur, iuxta quae, cum

fluctibus portaretur, inuasus est.

4 Sull’interpretazione del passo cfr. tra gli altri Bovie 1964, p. 516; Norden 1976,
pp- 228-231; Todice Di Martino 1990, p. 389; Thomas 2004, pp. 269-275; Horsfall
2013, pp. 273-278 (con ampia bibliografia). In Austin 1986, p. 140 viene proposto
un rimando a Anth. Pal. 7,268, in cui un naufrago racconta di come il suo corpo
esanime sia stato depredato da un uomo per un misero bottino (sul carme cfr. ad es.
Gullo 2015, p. 372); per altri testi antichi sui topoi del naufragio, della pericolosita
del mare e della crudelta dei predoni cfr. anche Barchiesi 1979 e Galeotti 2020,
pp- 88-104 nonché la letteratura citata supra in n. 3.

> In generale sul commento di Donato al libro VI dell’Eneide cfr. Clément-
Tarantino 2016.

¢ Georgii 1905, p. 555.
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3terrae Vit eted. 6 prensantemque V hoc Don. legisse non potest,
quia Palinurum in undis perisse putat, praesentemque ed., sed inane est
nec structurae difficultates tollit inepta Donati interpretatione excitatas,
quare crucem apponere malui. 8 arbitrati V -trarentur ed. 9 uncis
V et u. ed. 10 uncae manibus V corr. ed. 12 dicitis V. | homini V.
14 addicat V adigat ed. 17 inuasus V innixus ed.

E subito evidente lo scarto tra il commento di Donato e il testo di Virgilio:
secondo il commentatore le uncae manus di Aen. 6,360 non indicano le mani
adunche con cui Palinuro tenta di aggrapparsi agli scogli, bensi gli strumenti
con cui la gens crudelis attacca il naufrago sperando di poterne depredare
le ricchezze (rr. 8-10). A completamento di tale esegesi Donato descrive
nel dettaglio la natura di queste uncae manus (rr. 10-14): si tratta di arpioni
fabbricati in ferro e dotati di punte ricurve simili alle dita piegate di una
mano e adatte ad agganciare e trattenere cio che fluttua nel mare fuori dalla
portata di un braccio umano.

Quale sia esattamente lo strumento descritto da Donato ¢ una questione
che merita un approfondimento. Una prima ipotesi, basata su un’evidente
affinita lessicale, ¢ quella di identificare le uncae manus della glossa con le
ferreae manus, grandi arpioni utilizzati soprattutto nelle battaglie navali. Tali
macchine belliche erano costituite da un rampino agganciato a una catena
e lanciato da un’apposita macchina per arpionare e trattenere una nave
avversaria, probabilmente a distanza ravvicinata, quando gia era avvenuto lo
scontro con i rostri tra le due imbarcazioni.” Secondo Tucidide la xeip odnpa
sarebbe stata introdotta sulle navi siracusane ma si sarebbe poi diffusa
anche presso gli Ateniesi.® In effetti Plinio attribuisce 1’invenzione di questi
strumenti a Pericle.’ Le ferreae manus potevano anche trovare impiego come
armi di difesa nell’assedio di una citta: agganciate alle mura del porto, esse
venivano utilizzate per afferrare e sollevare uomini ma anche intere navi, in
modo da farle poi ricadere in mare.' Questa forma di xeip odnpd sarebbe
stata inventata, secondo Polibio, da Archimede."!

7 Cft. Ferone 2004, p. 600. Sulla forma e sull’impiego delle ferreae manus si
vedano anche Rich 18733, p. 441 e Lammert 1930.

§ Cfr. Th. 4,25,4 e 7,62 ss. (su cui Lammert 1930, p. 1399).

? Cft. Plin. nat. 7,209 (su cui Lammert 1930, p. 1399).

10 Cfr. Plb. 8,8,2 ma anche Sil. 14,325-326 (su cui infia).

' Cft. le fonti supra in n. 10 e Lammert 1930, p. 1400.
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Altri strumenti simili alle ferreae manus erano gli harpagones. In
un’accezione generale questo termine designava probabilmente ogni forma
di arpione o meccanismo atto ad agganciare la nave avversaria, ivi compresi
gli asseres'? e le ferreae manus, cui gli harpagones sono spesso associati
nelle fonti.”® Nel lessico tecnico-militare, 1’harpago doveva avere invece
delle caratteristiche distinte rispetto agli altri macchinari. Innanzitutto era
costituito da un’asta rivestita di ferro e lunga oltre due metri; a un’estremita
era agganciato un arpione (I’harpago propriamente detto), mentre all’altra
erano legate delle corde fissate a un argano in grado di trascinare a sé¢ non
solo I’harpago ma anche I’imbarcazione in cui esso si fosse conficcato.
In secondo luogo I’harpago era pensato per essere lanciato da lontano, a
differenza delle ferreae manus che invece trattenevano la nave avversaria
quando gia era stata speronata con i rostri.'* Oltre a questo uso nel linguaggio
militare, il termine harpago trova impiego anche in ambito domestico per
indicare un rampino con piu uncini utilizzato a vario scopo:'* secondo alcuni
serviva a estrarre oggetti da un pozzo,'® secondo altri veniva utilizzato per
pescare;'’ altri ancora lo considerano un utensile da cucina adatto ad es. a
cuocere la carne sul fuoco;'® poco credito invece sembra riscuotere ormai
I’ipotesi che esso venisse utilizzato come strumento di tortura."

12 Per un confronto tra asseres (un’arma da sfondamento) e harpagones cfr.
Ferone 2004, pp. 595-597.

3 Cfr. ThiL V1.3 s.v. harpago 2538,71-2539,3; ThiL. V1.1 s.v. ferreus 573,42-
45; Ferone 2004, p. 595. Tra le fonti antiche si ricordi tra gli altri Curt. 4,2,12 (su
cui Shipp 1960, p. 152); per ulteriori passi cfr. Blanchet 1900, p. 12b, n. 13. Di
diversa natura sarebbe stato invece il coruus (k6pak) di cui parla Polibio (1,22,3-
10), una passerella mobile che, agganciandosi con uno sperone alla nave nemica, ne
consentiva I’abbordaggio (cfr. Galli — Pisani Sartorio 2009, pp. 146-147).

4 Sulle caratteristiche dell’harpago cfr. App. BC 5,118,491 ¢ 5,119,495 e Ferone
2004, pp. 596-598; sulle differenze con la ferrea manus cfr. ibid., p. 600.

15 Cfr. ad es. Rich 18733, p. 329a e Blanchet 1900, p. 11b-12a per un’illustrazione
¢ un’ampia descrizione dell’utensile.

16 Cosi testimonia ad es. Upl. dig. 33,7,12,21; si vedano anche ThIL V1.3 s.v.
harpago 2539,3-5 e Blanchet 1900, p. 12a.

17 [bid. (con ulteriore bibliografia).

18 Si tratterebbe dunque dello strumento che i Greci definivano kpedypa (cfr. ad
es. ThiL V1.3 s.v. harpago 2539,6-8; Rich 18733, p. 329a; Blanchet 1900, p. 12a, con
ulteriori fonti).

19 Ibid.
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Stando a queste notazioni tecniche il commento di Donato potrebbe
descrivere due situazioni differenti. Nel caso in cui considerassimo
I’espressione uncae manus (1r. 9-10) come sinonimo di ferreae manus,
dovremmo immaginare che Palinuro, giunto a nuoto in prossimita della costa
lucana, sia stato attaccato da una serie di grandi arpioni, macchine belliche
solitamente utilizzate per offesa o difesa contro le navi nemiche. Se invece
il sintagma uncae manus fosse riferito a strumenti piu piccoli, maneggiabili
cio¢ da una sola persona, si potrebbe pensare a qualcosa di simile agli
harpagones domestici. Con questi strumenti i predoni avrebbero perlustrato
la costa in cerca di un eventuale bottino portato dal mare e si sarebbero cosi
imbattuti nello sfortunato Palinuro.

Prima di poter propendere per I’'una o I’altra interpretazione ¢ opportuno
analizzare il brano delle /nterpretationes da un punto di vista critico-testuale,
cercando di capire almeno in via ipotetica come si sia originato lo scarto
contenutistico tra la chiosa donatiana e l’ipotesto virgiliano. Da questa
evidente discrepanza tra i due testi il Georgii deduce che Donato non potesse
leggere prensantemque a Aen. 6,360 e decide dunque di anteporre una crux al
participio nel lemma virgiliano (r. 6), rendendo poi conto in apparato di tale
scelta. Una diversa forma testuale ¢ proposta dall’umanista Giovanni Paolo
Flavio che, nell’editio princeps delle Interpretationes da lui curata (Neapoli
1535), stampa praesentemque in luogo di prensantemque,® enfatizzando il

20 Cfr. Donati in libros duodecim Aeneidos quae antea desiderabatur absoluta
interpretatio, impressum Neapoli per loannem Sulzbacchium & Matthiam Cancer,
1535, f. 119". Sulla figura di Giovanni Paolo Flavio cfr. tra gli altri Santoro 1906;
Manzi 1972, pp. 142-143; Toscano 2004, p. 318, n. 56. Sull’editio princeps delle
Interpretationes cfr. Georgii 1905, pp. XXXVIII-XXXIX; Mambelli 1954, p.
65; Manzi 1970, pp. 62-64; Squillante Saccone 1985, pp. 25-26; Pirovano 2018,
pp- 155-156 (con ulteriore letteratura in n. 92). Antecedente a quella di Flavio ¢
I’edizione di Cristoforo Landino (Florentiae 1487), che tuttavia contiene solo una
versione epitomata delle /nterpretationes di Donato (cfr. Georgii 1905, pp. XXX VII-
XXXVIIL; Mambelli 1954, p. 30; Cardini 1974, 1, pp. 205-210 e II, pp. 292-293;
Pirovano 2018, pp. 134 e 142-145). Non mi ¢ stato possibile consultare 1’edizione
fiorentina del Landino; stando pero all’edizione apparsa a Norimberga nel 1492, la
versione rimaneggiata del commento di Donato non contiene la nota alla prima parte
di Aen. 6,360 (prensantemque uncis manibus); 1’editore stampa altresi presentemque
nel testo eneadico e prensantem nel lemma virgiliano appartenente al commento di
Landino stesso (cfr. P. Virgilii Maronis opera Seruii Mauri Honorati grammatici,
Aelii Donati, Christophori Landini, atque Domitii Calderini Commentariis,
Nurnbergae, Antonius Kobiirger, 1492, f. 201" ¢ f. 201"). In generale sulla fortuna
delle Interpretationes nel Cinquecento cfr. Pirovano 2009.
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fatto che Palinuro fosse ancora vivo al momento dell’attacco da parte dei
predoni. Tale scelta testuale, accolta anche dall’umanista tedesco Georg
Fabricius nella propria edizione (Basileae 1551),%! non sembra tuttavia
soddisfacente in quanto, come nota il Georgii in apparato, non risolve
I’incongruenza tra il commento di Donato e il testo virgiliano.?

Se ¢ condivisibile tale riserva del Georgii sulla soluzione proposta dai
due umanisti, meno chiara mi sembra la motivazione che sta alla base della
sua scelta di porre una crux davanti al participio prensantemque (r. 6). Cosi
afferma ’editore in apparato: «hoc /scil. prensantemque/ Don. legisse non
potest, quia Palinurum in undis perisse putat». Poiché Donato riteneva che
Palinuro fosse gia morto tra le onde e quindi non potesse tentare di aggrapparsi
agli scogli, dobbiamo dedurre (se bene interpreto le parole del Georgii) che
il commentatore non potesse leggere prensantemque a Aen. 6,360. In quale
passo delle Interpretationes Donato mostri questa convinzione sulla sorte
del Troiano, non mi sembra tuttavia chiaro, dato che nella nota ai versi
immediatamente precedenti (vv. 357-358) viene descritto Palinuro che,
evidentemente ancora in vita, avvista 1’Italia ¢ comincia ad avvicinarsi alla
costa.” Mi pare dunque poco probabile pensare con il Georgii che Donato
ritenesse morto Palinuro ad Aen. 6,360, subito dopo averne commentato le
azioni ad Aen. 6,357-359.

2 Cfr. P. Vergilii Maronis Bucolica, Georgica & Aeneis, nunc cum ueris
commentariis Tib. Donati & Seruii Honorati summa cura editis et diligenter
emendatis [...], Basileae, per Henrichum Petri, 1551, p. 521. Sulla figura di Georg
Fabricius (Chemnitz, 1516 — Meiflen, 1571) cft. tra gli altri Baumgarten-Crusius
1839, Schonebaum 1959 e Wiegand 2008. Sull’edizione dell’ Eneide del Fabricius,
completa del commento di Servio e di Donato, si vedano Georgii 1905, pp. XXXIX-
XL; Mambelli 1954, pp. 71-72; Pirovano 2018, pp. 157-158 (con ulteriore letteratura
in n. 94).

2 11 participio praesentemque accolto a testo dal Flavio e poi dal Fabricius (cft.
nn. 20 e 21) potrebbe trovare un parallelo nella tradizione manoscritta del commento
serviano all’espressione saxi de uertice di Aen. 2,308, in cui il grammatico cita
proprio Aen. 6,360 come passo parallelo: come indicato nell’edizione di riferimento
(Thilo 1881, p. 270), tra le varianti di prensantemque compare pensantemque che,
come il praesentemque delle due suddette edizioni umanistiche di Donato, sembra
porre I’accento sulla coscienza ben viva di Palinuro al momento dell’aggressione.
Sulla frequente confusione tra prenso e penso nei mss. cfr. ThiL X.2 s.v. prenso
1185,69-70.

3 Cfr. Claud. Don. Aen. 6,355 p. 555,2-5: «summa sublimis ab unda paulatim
adnabam terrae, iam tuta tenebam: tunc, ait, uidi Italiam, cum me proximum terrae
ferret unda sublimem et tuta tenere coepissemy.
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Per tentare di comprendere meglio le dinamiche che hanno portato Donato
a proporre una spiegazione cosi lontana dal testo eneadico occorre analizzare
piu da vicino le scelte lessicali e le caratteristiche morfosintattiche della
pericope donatiana. Il seguente schema riepilogativo permette di isolare i
segmenti significativi del commento di Donato e di confrontarli con il testo
eneadico:

Commento di Donato Testo di Virgilio
(p. 555, ed. Georgii) (Aen. 6)
a. r. 8: non v. 359: ni
b. r. 8: crudeles homines v. 359: gens crudelis
c. 1. 9: uestibus et aqua v. 359: madida cum ueste
d. 1. 9: grauatus v. 359: grauatum
e. rr. 9-10 : uncis [...] manibus v. 360: uncis manibus
f. 1. 14: capita aspera montis v. 360: capita aspera montis
g. r. 11: ferro v. 361: ferro
h. r. 10: inuaderent v. 361: inuasisset
1. rr. 8-9: pracdam v. 361: pracdamque
L. 1. 8-9: arbitrati v. 361: ignara putasset

Dal punto di vista lessicale e morfologico ¢’¢ una corrispondenza
pressoché costante tra il testo di Donato e quello di Virgilio; i pochi scarti
sono minimi e poco rilevanti per il presente studio.*

Sul piano sintattico le numerose affinita tra i due passi®® sono affiancate
da alcune differenze, che possono essere divise in due tipologie. La prima ¢

24 Sul piano lessicale il verbo putare di Virgilio viene sostituito da arbitrari
nelle Interpretationes (I). Dall’espressione virgiliana madida cum ueste Donato
riprende invece il sostantivo wuestis (sempre all’ablativo, anche se al plurale) ma
sostituisce madida con aqua (c), preferendo indicare, con una sorta di metonimia,
la causa (aqua) al posto dell’effetto (madida). Del sintagma virgiliano gens crudelis
Donato mantiene I’aggettivo ma sostituisce il sostantivo con homines (a) e modifica
conseguentemente i predicati che, rispetto al testo eneadico, passano dal singolare
al plurale (% e /). Altri mutamenti morfologici come il cambio di caso del participio
grauatus (d) o il diverso modo verbale di putare e arbitrari (I) sono da ricondurre ad
alcuni lievi ampliamenti sintattici dovuti a una scelta esegetica e stilistica di Donato.

% In entrambi i casi gens & soggetto sia di inuadere (h) sia del uerbum cogitandi (1).
Il complemento oggetto di inuadere ¢ rappresentato dal pronome me, riferito alla
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costituita da diversita sintattiche che non modificano il significato del testo
eneadico.* La seconda categoria comprende invece quei punti del commento
tardoantico in cui si registrano le incongruenze rispetto all’episodio
virgiliano. Pur mantenendo la sua funzione logica di complemento di mezzo,
il sintagma uncis manibus (e) ¢ legato nel testo virgiliano a prensantem e
indica, come si € detto, le mani adunche di Palinuro; al contrario nel testo
di Donato la stessa espressione dipende sintatticamente da inuadere (r. 10)
ed ¢ riferita non gia alle mani di Palinuro bensi agli strumenti metallici con
cui i predoni della costa aggrediscono il naufrago. In secondo luogo va
rilevata nelle Interpretationes 1’assenza di qualsiasi riferimento al participio
prensantem (v. 360). L’unico segmento del commento tardoantico vagamente
avvicinabile al verbo ¢ la subordinata relativa iuxta quae [ ...] inuasus est (tr.
16-17), che sottolinea la vicinanza di Palinuro agli scogli, cio¢ agli aspera
saxorum (1. 14-15) cui ¢ riferito il pronome relativo quae della r. 16: questa
prossimita alla costa ¢ compatibile con I’immagine virgiliana del Troiano
che tenta di aggrapparsi alle punte degli scogli.”’ Infine anche I’ablativo

persona loguens, Palinuro: mentre nel testo eneadico tale pronome resta sottinteso
(con esso concordano pero i participi grauatum ¢ prensantem ai vv. 359-360),
Donato lo esplicita interponendolo tra uncis e manibus (r. 10). Al verbo grauare,
infine, ¢ sempre collegato il sostantivo uestis (¢), sebbene in funzioni logiche diverse
(complemento di unione al v. 359 di Virgilio e di causa efficiente alla r. 9 di Donato).

26 Si tratta di quei cambiamenti formali che rispondono alle necessita ermeneu-
tiche di un commento. Mentre i vv. 359-361 di Virgilio contengono due coordinate
(v. 361: -que) con due participi (v. 359: grauatum; v. 360: prensantem) riferiti al
complemento oggetto sottinteso me, Donato introduce una subordinata relativa (rr.
8-10: qui [...] uncis me manibus inuaderent), un participio congiunto con infinitiva
(rr. 8-9: arbitrati praedam se inuenisse) e una causale (1. 9: quia uestibus et aqua
grauatus fueram) per meglio spiegare le azioni dei crudeles homines, esplicitando
le motivazioni che vi stanno alla base (cio¢ la convinzione di aver trovato un bottino
da depredare) e il nesso causale tra questa speranza di arricchimento e i movimenti
appesantiti di Palinuro, causati in realta non da ricchi tesori ma dall’acqua che ne
impregna i vestiti. Un cambiamento altrettanto ininfluente sul significato del testo
si verifica per il sostantivo praeda (i), che in Virgilio ¢ complemento predicativo
dell’oggetto (il gia menzionato me sottinteso; cfr. n. 25) retto dal verbo putare (v.
361), mentre in Donato ¢ complemento oggetto di inuenire (r. 9), a sua volta retto
da arbitrari (r. 8).

27 Si noti tuttavia che I’idea della vicinanza di Palinuro agli scogli € suggerita
nel testo virgiliano non solo dal participio prensantem (6,360) ma anche dall’intero
v. 358 (paulatim adnabam terrae; iam tuta tenebam). La proposizione relativa di
Donato iuxta quae [...] inuasus est (rr. 16-17) potrebbe dunque fare riferimento non
solo a prensantem ma anche al v. 358.
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ferro merita un approfondimento. Nel testo di Virgilio (v. 361) il termine ha
funzione strumentale e indica metonimicamente le spade o in generale le armi
con cui i predoni attaccano Palinuro. Nelle Interpretationes il sostantivo non
compare nella parafrasi che Donato propone del testo virgiliano (rr. 8-10),
bensi solo nella successiva descrizione delle ferreae manus, delle quali si
dice che ferro fabricantur (r. 11). Evidente ¢ il cambiamento di funzione
sintattica dell’ablativo ferro, che indica in questo caso non lo strumento
dell’aggressione ma la materia con cui sono realizzati questi arpioni.

Alla luce di questo confronto lessicale e morfosintattico torniamo ad
analizzare il brano della glossa di Donato nella forma testuale proposta dal
Georgii che, lo ricordiamo, antepone una crux a prensantemque (r. 6). E
effettivamente innegabile che attorno a prensantemque si raccolgano alcune
delle principali perplessita suscitate dal passo delle Interpretationes in analisi,
prima tra tutte il fatto che il participio non venga per nulla commentato da
Donato. Ipotizzare tuttavia con il Georgii che il commentatore tardoantico
non potesse leggere prensantemque a Aen. 6,360 ci indurrebbe a ricercare una
forma testuale del lemma eneadico molto diversa da quella tradita. Il sintagma
uncis manibus (v. 361) dovrebbe innanzitutto dipendere sintatticamente da
inuasisset (v. 361), il che farebbe pero entrare in competizione uncis manibus
con l’altro ablativo strumentale gia dipendente dal verbo, cio¢ ferro. In
secondo luogo il participio prensantemque (v. 360) rappresenterebbe un
problema non da poco: se da un lato questo termine non viene esplicitamente
commentato da Donato, dall’altro ¢ proprio da prensantemque che dipende
il sintagma capita aspera montis, che invece compare regolarmente nelle
Interpretationes (rr. 14-17). A sostituzione di prensantemque si dovrebbe
dunque trovare un termine coerente con il contesto sul piano semantico e che
regga I’accusativo capita aspera manon I’ablativo uncis manibus (che, come
si ¢ detto, dovrebbe invece dipendere da inuasisser). Possibili congetture
come praesentemque® o pressantemque® non risolverebbero la difficolta.

Da queste considerazioni appare evidente che solo uno stravolgimento
testuale potrebbe portare il lemma eneadico commentato da Donato a una
forma tale da spiegare I’incongruenza della glossa. Tale intervento radicale
appare tuttavia ingiustificato non solo secondo i criteri epistemologici

28 Si tratta della forma testuale proposta da Flavio e Fabricius (cfr. supra nn. 20
e 21).

2 11 verbo pressare viene annoverato in ThlL X.2 s.v. prenso 1185,69-74 tra le
varianti manoscritte piu frequenti per prensare.
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dell’ecdotica ma anche per il fatto che né la tradizione manoscritta
dell’Eneide né quella delle Interpretationes portino traccia di un testo cosi
distante da quello tradito. Il raffronto poc’anzi proposto tra I’episodio di
Virgilio e il relativo commento di Donato ha inoltre evidenziato numerose
e significative affinita lessicali e morfosintattiche tra le due pericopi, il che
scoraggia ulteriormente qualsiasi intervento sul testo del lemma.

Sembra dunque che le incongruenze tra i due passi non siano da ricondurre
a problemi nella tradizione del testo o a difficolta di natura critico-testuale®
bensi a una qualche forma di svista da parte di Donato stesso. In effetti la
critica ha riconosciuto da tempo che il commentatore ¢ incline a questo tipo
di errori.’! Un’utile tassonomia di queste divergenze e della loro origine ¢
offerta da L. Pirovano, che individua, tra gli altri, il caso in cui il lemma
virgiliano presenta un testo concorde con il resto della tradizione mentre la
glossa delle Interpretationes sembra basarsi su una forma testuale diversa
del lemma eneadico.* In questi casi, secondo Pirovano, «la spiegazione piu
ovvia ¢ che possa trattarsi di sviste di Donato, il quale — pur avendo sotto gli
occhi il lemma corretto — avrebbe confuso e contaminato ex memoria nella
spiegazione due differenti passaggi dell’ Eneide».*

Il modello di errore individuato da Pirovano ¢ coerente con il caso in
analisi e riesce a spiegare in maniera convincente la genesi dell’incongruenza
tra la glossa di Donato e il testo di Virgilio, a meno di una precisazione.
Nelle opere del Mantovano il sintagma uncae manus ricorre solo in altre due
scene, che non hanno affinita evidenti con quella erroneamente tratteggiata
da Donato nel commento all’episodio di Palinuro. In Aen. 3,217 le uncae
manus sono gli artigli adunchi delle Arpie, i mostruosi uccelli che Enea

30 Parimenti da escludere ¢ I’ipotesi che i lemmi eneadici siano stati integrati
nelle Interpretationes solo in un secondo momento a partire da un testo virgiliano
diverso da quello usato da Donato (cft. Pirovano 2018, p. 28, con ulteriori riferimenti
bibliografici).

31 Sulla questione e sui differenti approcci della critica a tale problema si veda
I’utile resoconto ibid., pp. 26-30 con ulteriore letteratura.

32 Sulla classificazione di questi errori si veda ibid., pp. 30-36. Specificamente
sulla categoria d’errore in analisi (che Pirovano presenta come quarta di cinque) cft.
ibid., pp. 34-35. A questa tipologia appartengono, secondo Pirovano (ibid.), anche
altri passi delle Interpretationes, come Claud. Don. Aen. 4,355 p. 405,10-12; Aen.
5,585 p. 490,1-3 (caso dubbio); den. 8,170 p. 140,23-25.

33 Pirovano 2018, pp. 34-35.
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incontra sulle Strofadi.** In Georg. 2,365-366 la stessa espressione indica
invece un preciso gesto della mano con cui I’agricoltore deve potare la vite
ancora giovane: evitando di usare la falce, troppo invasiva per una pianta
delicata, il viticoltore stacchera le foglie in eccesso recidendone il picciolo
con I’unghia del pollice e il polpastrello dell’indice, incurvando appunto le
dita.*® Data la diversita di contesto ¢ poco probabile che uno di questi due
passi abbia influito sull’errore interpretativo di Donato ad Aen. 6,360.
Un’analisi piu ampia delle ricorrenze di uncae manus nella letteratura
latina superstite puo aiutare a far luce sulla questione. Il sintagma, che non
sembra essere attestato prima di Virgilio, ritorna in diversi passi a indicare
una postura della mano che per vario scopo abbia le dita piegate e ricurve
in avanti.*® Tra queste occorrenze spiccano alcuni passi che mostrano delle

3 Cfr. anche I’espressione affine unci pedes in Aen. 3,233 (sempre riferita
alle Arpie; Horsfall 2013, p. 289) e in den. 5,255; 9,564; 12,250 (in riferimento
all’aquila di Giove); in den. 11,723 (comprensamque tenet pedibusque euiscerat
uncis; su cui cfr. Lyne 1989, pp. 71-72) vanno segnalati non solo la ricorrenza
del sintagma unci pedes (su cui Horsfall 2003, p. 395) ma anche la presenza del
composto comprensamque, che potrebbe ricordare il prensantemque di Aen. 6,360.
Fuori dalla produzione virgiliana la formula unci pedes sembra tornare in poesia solo
in Claud. Carm. min. 31,16, in riferimento agli artigli della Fenice; cfr. anche Ov.
Met. 6,516 per I’espressione parallela cum pedibus [...] obuncis (aduncis compare
come uaria lectio in alcuni mss.).

33 Sul passo delle Georgiche cfr. ad es. Thomas 1988, p. 223; Iodice Di Martino
1990, p. 389a (con rimando a uncum labrum di Lucr. 4,588 ¢ 5,1407, su cui cft. tra
gli altri Breed 2000, pp. 11-13); Erren 2003, p. 470.

36 Cfr. Sen. Oed. 965 (in cui le mani adunche sono quelle di Edipo che decide di
accecarsi strappandosi gli occhi per punire le proprie colpe); Val. F1. 7,312 (di Medea
che batte con mani adunche il terreno invocando gli déi infernali; sulla pulsatio
come gesto tipico della preghiera agli Inferi cfr. anche 7/. 9,568-569, nonché ad es.
Liberman 2002, pp. 308-309 ¢ Bennardo 2010, p. 127); Maxim. Eleg. 1,135 (in
riferimento alle mani rese adunche dalla vecchiaia; sul passo cfr. Franzoi 2014, pp.
142-143 — con panoramica parziale delle ricorrenze di uncae manus nella letteratura
latina — e D’ Amanti 2020, pp. 154-157). Stazio preferisce il singolare unca manus in
Theb. 1,427 (sullo scontro tra Tideo e Polinice; cfr. Briguglio 2020, p. 84 con ulteriori
riferimenti bibliografici) e 1,610 (in riferimento alla mano adunca della creatura
mostruosa inviata da Apollo ad Argo per punire I’uccisione dell’amata Psamate; sul
passo cfr. ad es. Briguglio 2020, p. 221 con ulteriore letteratura e Gervais 2017, pp.
250-251 ad Theb. 2,514; si noti come alla unca manus vengano associati in Theb.
1,611 anche i ferrati ungues, in cui ritorna il riferimento al ferro). Anche Prudenzio
opta per il singolare in psych. 455-456, in cui viene descritta 1’Auaritia che afferra
con la sua unca manus tutto cio che puo (si vedano Frisch 2020, p. 321 e Mastrangelo
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affinita con 1’episodio virgiliano della morte di Palinuro. In Theb. 2,556-557
Stazio utilizza 1’espressione uncae manus per indicare le mani adunche di
Tideo che, incalzato dai nemici, si arrampica su una rupe (2,557: scopulus):
evidenti sono i parallelismi con le vicende del Palinuro virgiliano, anch’egli
descritto mentre cerca di aggrapparsi agli scogli e viene aggredito dai nemici.”’
Una situazione simile si ritrova anche in paneg. 6,19,6, in cui le uncae manus
sono quelle dei soldati di Costantino che cercano di arrampicarsi sulle mura
dell’assediata Marsiglia e di aggrapparsi ai merli della cinta muraria.*® In
questi due passi il riuso del sintagma uncae manus ¢ dunque pienamente in
linea con il modello virgiliano di Aen. 6,360.

Ancora piu significativo ¢ un passo contenuto nel libro XIV dei Punica, in
cui Silio Italico ricorre all’espressione uncae manus (14,322) per designare

2022, p. 110 per un confronto con Aen. 6,360). La formula variata aduncae manus
ricorre invece solo in Stat. silu. 2,6,78-79 (in riferimento all’/nuidia; cfr. ad es.
Newlands 2011, p. 218) e Hept. gen. 1169 (detto di Ruben che si straccia le vesti
dopo che Giuseppe ¢ stato venduto agli Ismaeliti). Sull’espressione parallela (ad)
unci ungues cfr. Gervais 2017, p. 251 (ad Theb. 2,514); per un’analisi lessicologica
dell’aggettivo aduncus cfr. Richardson 1940, pp. 90-98.

37 Sul passo cfr. Gervais 2017, p. 265 (con ulteriore bibliografia), in cui non ¢’
pero menzione di Aen. 6,360. Gervais (ibid., pp. 258 ¢ 265, con ulteriore bibliografia)
sottolinea il carattere mostruoso e ‘pre-umano’ di questa postura della mano, che
diventa come un artiglio: in effetti il sintagma uncae manus viene spesso usato in
riferimento a creature mostruose della mitologia come le Arpie in Verg. Aen. 3,217
e il mostro inviato da Apollo in Stat. Theb. 1,610 (su cui supra n. 36). Un altro
ambito di utilizzo del sintagma sembra essere legato alle rappresentazioni dei vizi
dell’uvomo (cfr. Prud. psych. 455-456 e, con la formula variata adunca manus, Stat.
silu. 2,6,78-79, su cui si veda supra n. 36; si noti anche in questo caso la ricorrenza
dell’elemento mostruoso) o dei moti piu frenetici o istintivi dell’animo umano,
causati soprattutto da situazioni di pericolo, violenza o disperazione, come appunto
in Aen. 6,360 (cfr. pero anche Sen. Oed. 965, Stat. Theb. 1,427 ¢ Val. Fl. 7,312, gia
citati in n. 36, nonché paneg. 6,19,6).

3% Cfr. Ware 2021, p. 304 con rimando a Aen. 6,360-361. Nella descrizione
dell’assedio di Marsiglia da parte di Costantino (ca. 310 d.C.) il panegirista ha ben
presente I’analoga spedizione di Giulio Cesare del 49 a.C. (cft. ad es. Ware 2021,
pp. 46, 53, 295-296). Mentre dell’impiego delle ferreae manus nell’assedio voluto
da Cesare c’¢ traccia sia in Caes. Ciu. 1,57,2 e 2,6,2 sia in Lucan. 3,635-636 (su cui
cfr. infra), ¢ significativo che 1’espressione uncae manus venga utilizzata in paneg.
6,19,6 per descrivere non gia delle macchine belliche bensi le mani dei soldati di
Costantino che, sullo sfondo di un nuovo assedio a Marsiglia, si arrampicano sulle
mura della citta.
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una ferrea manus, attribuendone 1’invenzione ad Archimede.* Di queste
macchine belliche il poeta ricorda I’impiego non solo contro singoli uomini
ma anche a danno di intere imbarcazioni (Sil. 14,320-326):%

Trabs fabre teres atque erasis undique nodis 320
nauali similis malo praefixa gerebat

uncae tela manus. Ea celso ex aggere muri

bellantes curui rapiebat in aera ferri

unguibus et mediam reuocata ferebat in urbem.

Nec solos uis illa uiros, quin saepe triremem 325
belligerae rapuere trabes.

Mentre in tutte le ricorrenze successive a Virgilio il sintagma wuncae
manus ¢ utilizzato per indicare una mano vera e propria (umana, animale o
mostruosa che sia), Silio Italico sembra essere il primo a riferire 1’espressione
virgiliana a un oggetto inanimato, cio¢ alle ferreae manus. Questi versi
dei Punica rappresentano dunque il punto di connessione tra le uncae
manus di ascendenza virgiliana e le ferreae manus. Su questa innovativa
associazione potrebbe aver avuto una certa influenza un passo di Lucano.
Nel libro III della Pharsalia, durante la descrizione della battaglia tra gli
abitanti di Marsiglia e la flotta di Cesare (49 a.C.), il poeta menziona una
ferrea manus che, conficcatasi nella poppa di una nave, aggancia Licida,
il cui corpo viene brutalmente dilaniato dalle forze opposte dell’arpione
che lo trascina via e dei compagni che cercano di trattenerlo: ferrea dum
puppi rapidos manus inserit uncos, / affixit Lycidan (3,635-636).*! A quanto
risulta, questi versi di Lucano rappresentano la prima attestazione in ambito
poetico dell’espressione ferrea manus. E dunque probabile che, al momento
di descrivere a sua volta questa macchina bellica nel libro XIV dei Punica,
Silio Italico si sia lasciato ispirare proprio da questo passo della Pharsalia,
con il quale condivide non solo I’argomento e il contesto bellico-nautico ma
anche alcune scelte lessicali*? e alcuni dettagli sull’uso di queste macchine

3 Cfr. Sil. 14,338-340, su cui suprann. 10 e 11.

0 Sul passo cfr. ad es. Roosjen 1996, pp. 160-166 (in particolare pp. 161-162 su
Sil. 14,322) e Scaffai 2004, pp. 494-495.

41 Sulla descrizione della battaglia di Marsiglia in Lucano cft. tra gli altri Opelt
1957; Hunink 1992, pp. 198-202; Nill 2018, pp. 154-256; Bocchi 2021.

42 Si vedano i termini manus (Lucan. 3,635 ~ Sil. 14,322), uncus (per quanto
utilizzato come sostantivo in Lucan. 3,635 e come aggettivo in Sil. 14,322) nonché
il comune riferimento al ferro di cui sono composti questi arpioni (Lucan. 3,635:
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da guerra.® Tale ripresa dell’antecedente lucaneo ¢ stata perd contaminata
in Sil. 14,322 dal ricorso al sintagma virgiliano uncae manus che, con un
evidente passaggio semantico, viene ora a indicare le ferreae manus.

Alla luce di queste considerazioni € possibile che siano stati proprio questi
passi di Lucano e Silio Italico ad aver contribuito all’errore di Donato nel
commento ad Aen. 6,359-361. La reminescenza di Sil. 14,322 potrebbe aver
influenzato lo slittamento semantico e sintattico della formula uncis manibus
che, rispetto al modello eneadico, passa a designare nelle Interpretationes le
ferreae manus con cui i predoni avrebbero attaccato Palinuro. Donato sembra
dunque recepire involontariamente quell’associazione tra uncae manus ¢
ferreae manus suggerita per la prima volta da Silio Italico. Da Lucano, gia
modello per Silio, potrebbe essere invece derivata una suggestione figurativa,
quella cio¢ di un uomo che viene colpito e ucciso da una ferrea manus: il
Palinuro delle Interpretationes appare come un nuovo Licida (Lucan. 3,635-
636), essendo anch’egli vittima come il personaggio lucaneo di questa
temibile macchina da guerra.

Sulla base di questa ricostruzione delle dinamiche che hanno portato
alla genesi dell’incongruenza nella glossa donatiana ad Aen. 6,359-361, ¢
possibile proporre una soluzione anche alle due ultime questioni che sono
rimaste finora in sospeso. Sul piano interpretativo sembra ormai chiaro che gli
strumenti definiti da Donato come uncae manus non sono degli harpagones
generici bensi delle ferreae manus, come appunto dimostrano i due possibili
antecedenti che si sono individuati, cio¢ Sil. 14,322 e Lucan. 3,635. Sul
piano critico-testuale, invece, ¢ forse da rivedere la scelta del Georgii di
contrassegnare con una crux la divergenza tra la glossa delle Interpretationes
e il corrispondente lemma virgiliano. Dato che I’incongruenza non sembra
attribuibile a problemi nella tradizione testuale dell’Eneide e/o delle
Interpretationes, sarebbe piu corretto eliminare la crux e lasciare invariato
il lemma virgiliano del commento. Essendo probabilmente riconducibile a
un errore di memoria di Donato, forse nato dall’influsso dei summenzionati
antecedenti (Sil. 14,322 e Lucan. 3,635), I’aporia non va infatti risolta a
livello ecdotico bensi in fase esegetica.

ferrea ~ Sil. 14,323: ferri). Si noti come, oltre a questi due passi, una ricorrenza a
distanza ravvicinata dei termini manus, ferreus e uncus ¢ attestata in poesia solo
in Aen. 6,360-361, in cui perd compare non 1’aggettivo ferreus bensi il sostantivo
Sferrum (cfr. perd anche Stat. Theb. 1,610-611, su cui supra n. 36).

4 Mi riferisco al fatto che queste ferreae manus fossero utilizzate sia contro
singoli uomini (Lucan. 3,636 ~ Sil. 14,325) sia contro intere imbarcazioni (Lucan.
3,565. 574 ~ Sil. 14,325 ss.; sui passi lucanei cfr. rispettivamente Hunink 1992,
pp- 220 e 222).
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Two Homeric Sequences in Hayao Miyazaki’s Work

Abstract: Academy Award winner Hayao Miyazaki shows a profound
knowledge of Homer. By thoroughly examining the details within two
of his animation movies, Nausicad of the Valley of the Wind (1984) and
Spirited Away (2001), we find sturdy and creative references to Odyssey,
namely strong correspondences with books V—VI and book X. On the
objective side, the Japanese director seems to find similarities between
the afthermath of the Trojan War and that of World War II. On the
subjective one, he seems to find salvation in the frail things that saved
the life of Odysseus himself upon reaching the land of the Phaecians:
the water spring and the wind. As his reflection on Homer grows more
mature over a span of thirty years, we can identify the intersection points
between the work of Miyazaki and the Homeric epic: the epithets of the
sea and the air (but also that of Athena), the prophecy, the land of the dead
or the oblivion induced by the Lotus-eaters. Of course, the main reference
is the princess Nausicaa, but in the somehow post-Homeric quality of
Nausicad of the Valley, as if Miyazaki is trying to complete nowadays a
story lacking from the Epic Cycle.

Keywords: Miyazaki; Homer; Nausicaa, river, wind; epithets.

! Acest text, nepublicat pAna acum, a primit premiul special al juriului la sesiunea
de comunicari stiintifice a studentilor, organizatd de catre Facultatea de Limbi si
Literaturi Straine a Universitatii din Bucuresti, in perioada 56 mai 2023. In semn de
recunostintd pentru inspiratia pe care personalitatea prof. Tohdaneanu o exercitd peste
generatii, autorul a tinut ca textul sa apara in paginile acestui volum.
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Rezumat: Hayao Miyazaki, laureat al Premiilor Oscar, dovedeste
o cunoastere profunda a operei lui Homer. Analizand temeinic detaliile
care apar in doud filme de animatie, Nausicad of the Valley of the Wind
(1984) si Spirited Away (2001), descoperim solide si creatoare referinte la
Odysseia, mai precis, corespondente puternice cu cartile V—VI si cu cartea
X. Sub aspect obiectiv, regizorul japonez pare sa gaseasca asemanari intre
ceea ce a urmat dupd Razboiul Troian si dupa Al Doilea Razboi Mondial.
Sub aspect subiectiv, el pare a-si gisi salvarea 1n acele lucruri fragile care
au salvat si viata lui Odysseu: izvorul si vantul. Pe masura ce reflectia
lui cu privire la Homer devine mai maturad de-a lungul unei perioade de
treizeci de ani, putem identifica punctele in care opera lui Miyazaki se
intersecteaza cu epopeea homerica: epitetele marii si ale aerului (dar si ale
Athenei), profetia, tara mortilor sau uitarea indusa de Lotofagi. Referinta
centrald o constituie, desigur, printesa Nausicaa, insa in ipostaza oarecum
post-homerica de Nausicad of the Valley (Nausicad a Viii), ca si cand
Miyazaki incearca sa intregeasca in vremurile noastre o poveste care
lipseste din Ciclul Epic.

Cuvinte-cheie: Miyazaki; Homer; Nausicaa, rdu, vant, epitete.

Destul de des se intimpla sa auzim, nostra aetate*, discursul dolorist care
acuza lipsa de interes a culturii contemporane fata de autorii clasici. Totusi,
micul esantion pe care vi-1 propunem spre analiza nu valideaza defetismul
ci, mai curdnd, dovedeste ca textul fundamental din paideia® clasicad — i.e.
epopeea homerica (Jaeger 2019, 65-86; Marrou 1997, 25-40) — 1si exercita
mai departe puterea formatoare, descoperind noi forme de expresie care §i-1
iau drept interlocutor. Timpul prezent a dus la largirea inimaginabild a ceea
ce putem numi oikoumene®. Asa se face ca, in cele ce urmeaza, putem vorbi,
practic, despre un nou rapsod homeric, rezident... in Japonia, care isi tese
imaginile poetice intr-o estetica rafinata a filmului de animatie.

S& redam, pentru cei care incd nu il cunosc, anvergura artisticd a lui
Miyazaki, ar depasi obiectul acestei prezentari. Dintre cele cuantificabile,
cum ar fi premiile internationale in numar descurajant de mare pentru
a fi reproduse, vom mentiona doar cd regizorul, scenaristul si ilustratorul

2 Lat., ,,in vremea noastra”.
3 Gr., ,,educatia, ca proces de formare”.
* Gr., ,,lumea civilizatiei greco-romane”.
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japonez a primit de doud ori premiul Oscar (in 2002 si 2014), prima data
pentru chiar unul dintre filmele vizate de studiul de fata, iar cea de-a doua
oard pentru intreaga activitate, ocazie cu care juriul l-a caracterizat drept
,»-a master storyteller” (oscars.org).

Doua sunt filmele de animatie asupra cdrora ne vom apleca in cele ce
urmeaza: Nausicad of the Valley of the Wind (1984) si Spirited Away (2001).
Ambele sunt mai mult decdt incircate cu simple refeinte homerice. In
incercarea de a le aprofunda, am ajuns la concluzia ca ambele filme sunt,
in fapt, doua iteratii exegetice: mai precis, doud glose la cartile V — VI din
Odysseia, chiar daca cel de-al doilea dintre filme e colorat de trimiteri la cartea
a X-a. Ca metodd, vom incerca sa demonstram acest lucru a) comparand
detaliile filmelor cu detaliile textului homeric, in incercarea de a identifica
marci ale corespondentelor si b) observand cum aceste corespondente se
rearanjeazd, pentru a contura nu o simplad repovestire la nivel anecdotic a
textului homeric, nu o simpla recodificare vizuala de tip ,,ecranizare”, ci o
glosa creatoare in toatd puterea cuvantului, care ne ghideaza printr-o lectura
anagogica a textului homeric. Nu suntem siguri §i nici nu intereseaza aici
ce literatura secundard a parcurs autorul filmelor. Insi textul homeric (mai
cu seama un anume detaliu din Odysseia, cartea a V-a, cum vom vedea) cu
siguranta l-a macinat, avand in vedere cd, inainte de a concepe si produce
cele doua filme, Miyazaki a lucrat treisprezece ani la banda desenatd manga
Nausicad of the Valley of the Wind care, cu mici intermitente, a aparut lunar
in acest interval (nausicaa.net). Apoi, luadnd in calcul efortul considerabil
mai mare pentru a produce un film decat pentru a scrie o carte (lupta pentru
finantare, negocierile perpetue cu casa de productie si productia in sine),
obtinem si un argument extra-textual ca, la un asemenea volum de efort
sustinut, imaginile homerice nu pot fi simple referinte care ornamenteaza
filmele, ci un lucru cu mult mai important care, in mintea autorului, a meritat
toate aceste sacrificii. In ambele situatii, regizorul este si scenaristul: aceasti
ruminatie homerica 1i apartine in intregime (ibidem).

Sa abordam filmele 1n ordine cronologica. Imediat ce aflam titlul filmului
— Nausicad of the Valley of the Wind —, chiar inainte sa incepem vizionarea,
ni se defdsoarad in minte, pe scurt, cartile V si VI din Odysseia. Scapat, prin
voia lui Zeus, din lunga captivitate a nimfei Calypso, Odysseu pleacd, in
fine, spre Ithaca. Doar ca, prin méania lui Poseidon, pluta cu care strabatea
marea i se sfarma si este si el este gata sa moara sfaramat de stanci. Atunci
Odysseu, care in mijlocul acestui naufragiu violent vede un rau pe tarm,
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se roaga la zeul raului sa ii salveze viata. Cu ajutorul zeului raului §i cu un
vant bun trimis in ajutor de zeita Athena, Odysseu reuseste sa scape cu viata.
Fara si stie, a naufragiat tocmai in tara feacilor, locul prin care — oarecum
voalat — profetia lui Teiresias cerea ca el sa treacd pentru a se Intoarce acasa
(OD. XI,115). Aici Athena, protectoarea lui, i-o va scoate in cale pe printesa
Nausicaa, fiica regelui feacilor. Nausicaa este singura care nu se sperie de
strain (OD. VI,137-140), ci il ghideaza spre palat si, practic, prin urzeala
Athenei, spre Intoarcerea acasa.

Cu ce avem de-a face la Miyazaki? In primul rdnd, cu o lume complet
desfiguratd de un mare razboi, care in memoria oamenilor supravietuieste
sub forma unui mit, lucru evident din denumirea implauzibila de ,,Razboiul
de Sapte Zile”. Posibila aluzie la Razboiul Troian — amplu razboi care s-a
intdmplat cu adevarat in Epoca Bronzului (Strauss 2022, 30, 35-36) dar
a carui memorie ni s-a transmis sub forma mitului homeric din Iliada. In
economia Ciclului Epic luat in sens larg, insa, insusi Razboiul Troian pare
un fel de reiterare a Razboiului Thebei, care sta sub semnul celor sapte eroi;
rizboi perpetuat, apoi, de epigoni (Greek Epic Fragments 2023, 4-10). In
denumirea ,,Razboiul de Sapte Zile”, Miyazaki pare a face sinteza unui
arhi-razboi care nu se mai termind, pentru ca e reluat de fiecare generatie,
purtdndu-I cand la Theba, cand la Ilion (i.e. cand in Pejite, cand in Tolkmenia,
dupa cum vom vedea).

Din acest Razboi Troian se intorc eroii greci supravietuitori, Odysseia
fiind doar una dintre aceste intoarceri (voozot), pentru a gasi acasd o lume
distrusd, mai mult resturile unei lumi, civilizatiile palatiale pe care le lasa-
sera in urma fiind Inlocuite, intre timp, de alte structuri sociale in urma
invaziei ,,popoarelor marii”, care au adus dupa ele un ,,ev intunecat” (Strauss
2022, 31, 238-239). Fusese un razboi total initiat de greci, dar din care
lumea greacd a iesit mult diminuata — situatie cu care Miyazaki si publicul
lui primar are de ce sa rezoneze din plin, Japonia Insasi trebuind sa renasca
dintr-o astfel de lume ,,post-apocaliptica”; lume care lui Miyazaki, ndscut pe
5 ianuarie 1941, trebuie sa ii fi amprentat copilaria si tineretea’. Homer, cu
ai sai noud ani de Razboi Troian, pare sa dilate timpul razboiului pentru a-i
sublinia rutina, oboseala si demoralizarea; in vreme ce Miyazaki, cu Razboiul
de Sapte Zile, 1l comprima, poate pentru a sublinia socul cavsi-instantaneu

5 Chiar in lapidarul discurs de acceptare a premiului pentru intreaga activitate,
Miyazaki a mentionat razboiul: “Another fact of luck is that my country has not been
at war for the fifty years that [ have been making films” (oscars.org).
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al celor doua bombe de la Hiroshima si Nagasaki, dupa care a urmat ceva de
neimaginat.

In urma Razboiului de Sapte Zile, mare parte a Pamantului este acoperiti
de o jungla toxica, locuita de insecte gigantice pe nume Ohm®, de care marile
cetati-stat (Pejite si Tolkmenia) se tem, pentru ca le percep ca pe un pericol
asupra civilizatiei, asa ca sunt in cautare de solutii militare, ca sa le distruga.
Singura care nu se teme de insectele-gigant este printesa Nausicad, fiica
regelui din Valea Vantului. Inca din copilarie, cand a incercat si salveze un
pui de Ohm, Nausicaid a cdutat prietenia $i compania insectelor, spre groaza
tatalui ei si a supusilor. In vreme ce pe intreg pamantul te poti aventura afara
doar cu o masca speciald, altminteri sporii din jungla toxica te-ar ucide,
Valea Vantului are o soarta fericita: vantul o protejeaza de aerul toxic’, iar
un rau care izvoraste acolo permite cresterea unor plante normale, lipsite de
toxicitatea celor din jungla.

Sa ne oprim putin pentru a observa corespondentele. Pericolul constant
din Nausicad of the Valley of the Wind, pare sa fie translatarea pericolului
constant atat din Odysseia, cat si din Iliada. Adica jungla toxica pare sa fie
ceea ce Miyazaki pune in locul marii celei fara de roade — &Aog drpvyéroro®,
ca sa citdm chiar formula consacrata in genitiv a sfarsitului de hexametru,
asa cum o intrebuinteaza Homer. Nu numai ideea de foxic jungle ,,jungla
toxicd”, ci inclusiv constructia cu epitet este in stil homeric. Dar nu doar
jungla este toxica, ci si aerul din ea si din preajma ei, motiv pentru care eroii
nostri sunt nevoiti sa poarte masti. Ceea ce ne face sa credem ca formula
@Log atpuyéroro® a fost inspiratia lui Miyazaki atat pentru jungla toxica, cat
si pentru aerul toxic: este perfect simetrica ocurenta homerica, intr-o formula
tot in genitiv, a lui aifépog drpvyéroio (IL. 17.425) — a aerului lipsit de roade'®.

Aceastda mare fara de roade — jungla toxica se va metamorfoza pana spre
finalul filmului in doua imagini ale sperantei: un cadmp si o culoare. Campul
apare mai intai intr-o profetie foarte condensata care este tesuta pe o tapiserie

¢ O forma care nu distinge intre singular si plural.

" La fel cum vantul proteja si Troia de tantarii care raspandeau malaria, in vreme
ce grecii din vale erau expusi molimei (Strauss 2022, 144-145).

% Dictionarul Bailly da pentru &zpdyetog ca epitet al marii la Homer urmatoarele
ocurente: IL. 1,316 ; OD. 1,72, IL. 14, 204; IL. 15,27; OD. 2,370.

° Plasata in genitiv la Homer, cel mai probabil din ratiuni metrice.

10" Aceeasi optiune pentru genitiv intdreste simetria celor doua expresii, puse,
astfel, pe acelasi plan: al epitetelor—formule, care se intiparesc in mintea publicului
ca un refren.
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din palatul regal. Profetia e despre un erou in haina albastra care va veni
peste un cAmp cu lanuri de aur, purtdnd pe umir o pasare. Intr-un vis recurent
sau Intr-o amintire ecran a printesei Nausicad aceste spice coapte se misca,
sub insuflarea vantului, ca valurile unei mari roditoare. Spre surpriza tuturor,
eroul profetit se dovedeste a fi chiar Nausicad, iar cAmpul — mare roditoare
este format de tentaculele insectelor Ohm, care o readuc la viata pe printesa.

Cat despre culoare, observam urmatorul lucru: cat timp insectele sunt
strabatute de manie, culoarea ochilor lor multipli este rosie. Dar dupa ce
printesa Nausicad 1l salveaza pe puiul de Ohm cu pretul propriei sale vieti
insectele 11 uitd mania, se linistesc si ochii lor devin albastri. De sus, dintr-o
aeronava, aceasta mare de culoare rosie devine albastra, la fel ca vesmantul
printesei, implinindu-se profetia. Nu doar ca la Homer nu gasim niciun
cuvant pentru albastru, dar pe deasupra mai gasim si un epitet ciudat pentru
mare. Chiar in cartea a V-a, la care filmul face explicit referinta, marea care-i
sfarama pluta lui Odysseu si vrea sa-l sfarme si pe el de stanci, apare ca
oivoy movtog: celebrul epitet homeric ,,marea de culoarea vinului” (OD.
5,132 reluat din IL. 23,316). Albastrul, culoarea care nu putea sa existe in
orizontul lui Homer, devine deznodamantul plin de speranta al filmului.

De fapt, finalul filmului pare sa fie orizontul unei lumi noi: tentaculele
regenaratoare ale insectelor Ohm, ce apdreau in profetie ca un camp,
actioneaza n mod tactil. Ceea ce pare ca trimite insitent la epitetul homeric
al Aurorei cu degete trandafirii: pododdxtvlo¢ ' Hwg (OD. 2,1 reluat din IL.
6,175), imaginea constanta a sperantei de pe intreg cuprinsul epopeii.

Am vorbit despre culori, dar se spune ca Homer a fost orb (Cicero, Tusc.
5,114), la fel cum oarba este si Oh-baba, pastratoarea sensului profetiei.
Spuneam ca profetia era tesuta pe o panza de catre mama printesei Nausicad,
la fel cum stim ca regina Arete, sotia lui Alcinoos, mama printesei homerice,
tesea si chiar 1si recunoaste tesatura cand o vede purtata de Odysseu (OD. 7,
234-235).

In ciuda pericolelor, locuitorii din Valea Vantului duc o viata fericita,
intocmai ca feacii (carora le este printesa Nausicaa cea originald) care traiesc
,in Scheria, departe de oamenii painii” (OD. 6,8 cf. trad. D. Slusanschi). Asa
cum Nausicaa lui Homer e singura care nu se teme de Odysseu (OD. 6,137-
140), la fel Nausicad lui Miyazaki e singura care nu se teme de Ohm. Ceea
ce ne face sd credem ca insectele uriase sunt, la el, un simbol al strainului,
al alteritatii absolute. Trebuie sd remarcam cd aceste insecte cu multi ochi
sunt opusul cilopului, monstru cu un singur ochi, simbol prin excelenta
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al barbariei. De acesti ciclopi nu doar Odysseu scapase, ci si feacii Ingisi:
dupa ce au convietuit cu ei, se refugiaserd departe de ei, in insula Sheria,
sub regele Nausitoos, bunicul printesei Nausicaa. Ciclopul vede prea putin
si asta-1 face un barbar. Insectele Ohm vad mult mai mult decat orice om:
simbol nu doar al rafinamentului omului civilizat, ci poate chiar o metafora
vizuald a abilitatii lui Odysseus de a fi woldporog (,,cu gand iscusit”, cf.

Apoi mai este si Teto — o vulpe a desertului care se suie pe umarul printesei
Nausicad si o va insoti pana la final. Ne atrage atentia ca Teto are ochii de un
verde patrunzator, pentru ca acest lucru pare sa sugereze prezenta Athenei,
al carui epitet constant la Homer este yAavkwm A07vy ,,Athena cea cu ochi
verzi” (OD. 1,156; IL. 1,206). Ca Teto sta pentru cucuveaua Athenei (bufnita
Minervei), ni se confirma din faptul ca in profetie Teto este prefigurat ca o
pasare stand pe umarul eroului.

Mania care determina insectele Ohm sa reactioneze, ce strabate aerul cand
vantul se opreste, cum observa Oh-baba, mania aceasta ¢ duhul razboiului,
trimitere foarte clard la méania lui Ahile, care pune-n miscare faptele din
Iliada (IL. 1,1).

Dar doud imagini din cantul V din Odysseia — vantul si raul — sunt centrale
pentru Nausicad of the Valley of the Wind si functioneaza aici concomitent ca
imagini ale salvarii de la moarte si ca imagini ale mortii. Imagine a salvarii e
vantul care protejeaza valea de aerul toxic din jungla. Dar e imagine a mortii
vantul din ceea ce nici nu stim ce e, un vis recurent al printesei, o amintire din
frageda copilarie sau chiar o reala coborare de moment in taramul mortilor,
cum ne indica replica ei: ,,Mama, esti si tu aici?” Vantul onduleaza valurile
aurii si manoase ale Campiilor Elizee. Apoi imaginea raului: Nausicad
insotita de Teto cade, alaturi de printul din Pejite, trasa in jos de nisipuri
miscatoare, in vastul tdram subpamantean. Sub jungla toxica este o lume
minerald, cu aer pur. Printre trunchiurile arborilor fosilizati de aici curge
un rau purificator. Doar cand va reveni din lumea acestui rau subpamantean
Nausicai isi va pricepe menirea si va deveni ceea ce este; ceea ce profetia
deja stia despre ea.

A venit si momentul sd trecem la Spirited Away. La saptesprezece ani
dupd primul film cu tematica homerica, Miyazaki incd se mai lupta sa ne
spuna aceeasi poveste a vantului si a apei din cartea a V-a din Odysseia.
Chiar daca, asemenea unei pietre aruncate 1n apd, aceasta preocupare a lui 1si
extinde undele pana in cartea a X-a, pe care o ia, practic, ca intrigd si rama a
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povestii. Cichiro este o fatd la varsta adolescentei care se-ndreapta cu parintii
ei spre noua lor locuinta. Vrand sa aleaga un drum mai scurt, tatal ei e nevoit
si opreascd magina in fata unui parc de distractii postbelic abandonat. In
ciuda presentimentelor negative ale fiicei lor, parintii intra in orasul care pare
abandonat. Doar ca, spre seara, simt miros de mancare dinspre una din aleile
comerciale pustii. Cand se asaza amandoi la autoservire si Incep sd manance
cu pofta din irezistibilele bucate, un personaj din umbra 1i loveste cu un
plici, iar ei se transforma pe loc in porci. O recunoastem aici, bineinteles, pe
vrajitoarea Circe care, cu lovituri de bici, 1i transforma in porci pe tovarasii
lui Odysseu, tot la masa. Ca sa-si salveze parintii, Cichiro merge peste rau,
unde se angajeaza la vrijitoarea Yubaba, care conducea un stabiliment de bai
publice pentru spirite. Ea a trecut Styxul si e in tara mortilor. Intocmai cum,
chiar dupa intalnirea cu vrajitoarea Circe, Odysseu afld ca trebuie sa mearga
la capatul lumii, pana in tara mortilor, pentru a se putea intoarce acasa (OD.
10, 490-493). Dar odata ajunsa aici, Cichiro incepe sa uite''. Si primul lucru
pe care 1l uitd e chiar numele ei.

Prin toate aceste incercari, Cichiro are o calauza — un prieten pe care si-1
face 1n tara mortilor: Haku, ucenicul vrgjitor al Iui Yubaba, care se dovedeste
afiun dragon. Si ca bdiat, si ca dragon, Haku are ochii verzi, iar in momentele
extrem de semnificative ochii lui devin, pentru foarte scurt timp, de un verde
intens. Ca momentul in care o sfatuieste pe Cichiro: Follow the path of the
water and the wind ,,Urmeaza calea apei si a vantului!”'? sau atunci cand
ii spune ca parintii ei au fost transformati in porci pentru cd au mancat din
hrana spiritelor.

Relevant este faptul ca, dupa ce trece prin Incercari, Cichiro este aceea
care 1si aminteste adevaratul nume al lui Haku si cine este el de fapt. Cichiro
isi aminteste cum, pe cand era mica, si-a scapat un papuc in rau si intrand
dupa el sa-l recupereze, in stilul ambiguu ales de Miyazaki, nu intelegem
daca era sa se inece sau chiar s-a inecat. Cert este ca Haku reprezinta, de fapt,
spiritul raului Kohaku, care a salvat-o. Chemandu-I pe numele lui adevarat,
Cichiro il elibereaza.

" Trimiterea la episodul Lotofagilor (OD. 9, 80-104) este evidenta, mai ales
prin detaliul mancarii pe care, insa, Miyazaki il intrebuinteaza ambivalent, ca pe
un adevarat pharmakon (i.c. otrava si leac): pentru parintii lui Cichiro, mancarea
e vehiculul uitérii (intocmai ca in cazul Lotofagilor), in vreme ce pentru Cichiro
insasi, mancarea oferitd de Haku e leacul impotriva uitarii, cea care 1i permite sa 1si
aminteasca putin din cine e.

12 Tarasi vantul si raul, salvarea lui Odysseu din cantul V.
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Reusind sa-si salveze si ea parintii, retransformati in oameni, Haku o
conduce pe Cichiro pana pe malul Styxului, de unde ea va trece, cu parintii
ei, Tnapoi in lumea celor vii. Vazand-o intristata ca trebuie sa-si ia adio de la
el, Haku 1i zice lui Cichiro: ,,Stai linistita, ne vom revedea! Acum treci raul
si nu te uita inapoi.” Cosnideram ca aceste cuvinte sunt punctul suprem al
glossei homerice care 1-a Insufletit pe Miyiazaki pret de 13 + 17 = 30 de ani.

»dtai linistita — 1i spune raul care a salvat-o candva — ne vom revedea!”
intalnirea cu cel care i-a salvat viata a fost, in fapt, si prima ei Intdlnire cu
moartea. La intdlnirea finald nu are de ce sa se teama: cel care i-a salvat deja
viata va fi acolo si o va trece dincolo. Un dincolo pe care ea deja il cunoaste.
Un dincolo unde ea a mai fost.
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The Golden Section in Eminescu’s Poetry

Abstract: Taking as a starting point the theory of rhythmic substitution
(G. 1. Tohaneanu, 1969) and the theory of the existence of the golden
section in literature (Eugen Dorcescu, 1978), the work deepens previous
acquisitions, already published, on the theme of the golden section and
its recognition in Romanian poetry. Using a number of Eminescian
poems, our analysis highlights the polysemy of the term golden section,
which, in our view, denotes not only the ideal proportion between the
material segments of an artistic work (specifically, between the cadences
of poetry), but also a criterion for the recognition of aesthetic value; and,
last but not least, an instrument (perfectible, of course) for analysing the
structures of poetic discourse.

Keywords: the golden section; poetic discourse;, Eminescu, prosody;,
divine proportion

Rezumat: Avand drept punct de plecare teoria substitutiei ritmice
(G. I. Tohaneanu, 1969) si teoria existentei sectiunii de aur in literatura
(Eugen Dorcescu, 1978), lucrarea aprofundeaza achizitii anterioare pe
tema sectiunii de aur si a recunoasterii acesteia in poezia romaneasca,
publicate deja. Recurgand la un numar de poeme eminesciene, analiza
noastra reliefeaza polisemia termenului sectiune de aur, care, din punctul
nostru de vedere, denumeste nu doar proportia ideala dintre segmentele
materiale ale unei opere artistice (in speta, dintre cadentele poeziei), ci

109



si un criteriu de recunoastere a valorii estetice; si, nu 1n ultimul rand, un
instrument (perfectibil, bine-inteles) de analiza a structurilor discursului
poetic.

Cuvinte-cheie: sectiunea de aur, discurs poetic, Eminescu; prozodie,
proportie divind.

Ca orice poet de geniu, Eminescu este inepuizabil. Trebuie gasit doar un
nou unghi de abordare si se deschid inca nenumarate posibilitati de analiza
originald a textului sau poetic.

O asemenea orientare novatoare, cu perspective notabile, o reprezinta
cautarea sectiunii de aur in lirica eminesciand. Secfiunea de aur este o
proportie, consideratd divind, care atestd valoarea unei creatii. Din punct
de vedere matematic, aceasta este reflectatd de Phi (¢), un numar irational
(aprox. 1,618033). Inca din Antichitatea greacd, operele artistice care
prezentau sectiunea de aur erau considerate capodopere.

In poezie, sectiunea de aur nu este o garantie absoluti a valorii estetice,
deoarece aceasta se limiteaza la aprecierea dimensiunii materiale a operei.
Dar, cum valoarea unei creatii poetice implicd Tmpletirea ideii cu sunetul,
excelenta dimensiunii sonore este foarte importantad pentru evaludrile de
natura estetica:

. In intrepatrunderea imaginii §i a versului, stratul psihic, pe de o
parte, si cel fizic (sonor), pe de alta, fac schimburi calitative. Amestecul se
poate distinge si in functionarea elementelor celulare ale versului. Astfel,
cadenta, rima, corpul fonetic al cuvantului, departe de a fi doar stavilele
care limiteaza expansiunea reproductiva a spiritului, /.../ se arata si semn
al armoniei inte-rioare, traduc indistinctia fortelor launtrice, convergenta
elanurilor morale in operd. Devin, cum se vede, semn §i emanatic a
frumosului (E. Dorcescu 1978, 49).

Finalitatea prezentei lucrdri o constituie aprofundarea achizitiilor ante-
rioare pe tema sectiunii de aur $i a recunoasterii acesteia In poezia romaneasca,
achizitii care au fost deja publicate'. Continuarea cercetarii, pe de o parte,

' V. Mirela-loana Dorcescu, Hermeneia, Timisoara, Editura Mirton, 2019;
Mirela-loana Borchin-Dorcescu, Ritmurile poeziei si sectiunea de aur, in G. 1.
Tohaneanu. Exegi monumentum, Lucrarile Colocviului ,,G. I. Tohdneanu”, Editia a
V-a, 14 septembrie 2018, coord.: Maria Subi, EUVT, 2019, p. 59-68; Mirela-loana
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vizeazad extinderea corpusului de texte ce probeazd o constructie conforma
cu valoarea lui Phi () si, deci, prezenta sectiunii de aur; iar, pe de alta parte,
datoritd Tmbogatirii probelor si obtinerii unor rezultate exacte, urmareste
introducerea criteriului sectiunii de aur in analiza stilistica a textelor lirice.

Analizanoastra se sprijina pe doua teorii convergente, chiar coerente, cicia
doua decurge logic din prima, ce poartd semnatura unor redutabili stilisticieni
timigoreni: teoria substitutiei ritmice avansatd de G. I. Tohdneanu (1969),
o teorie modernd, care poate fi plasatd in traditia transformationalismului
chomskyan?; respectiv, teoria existentei sectiunii de aur in poezie, elaborata
de E. Dorcescu (1978). Aceasta din urma i-a fost inspiratd poeticianului
timigorean de abordarea sectiunii de aur in muzica — arta sonora, de aceeasi
naturd cu poezia.

Ambele teorii ofera sugestii utile pentru descrierea, partiala, dar cu
tintd axiologica clard, a modului in care se concretizeazd discursurile lirice
in limba romand. Subsumabile unui mod fictional de enuntare, adaptat la
particularitatile poeziei, asemenea discursuri nu se rezuma la punerea in act
a unor idei, ci urmdresc si armonizarea acestora cu expresiile lor sonore,
purtitoare ele insesi de semnificatie (v. simbolismul fonetic).

Nu vom relua prezentarea teoriilor suport’, ci vom preciza doar ceea ce
ne calauzeste, mai cu seama din punct de vedere metodic, in analiza pe care
intentiondm sa o Intreprindem:

—de la G. I. Tohaneanu, am retinut teza potrivit careia in limba poeziei
lui M. Eminescu ritmurile canonice sunt perturbate din diverse motive (in
principal, datorita fidelitatii fatd de trasdturile sonore ale limbii romane:
accentul mobil, accentul unic din cuvintele plurisilabice, succesiunea a nu-
meroase silabe neaccentuate in exprimarea orald etc.; sau fatd de conven-
tiile si libertatile enuntarii poetice: instrumentele gramaticale nu comporta
accent 1n rostirea poeticd, autorul are libertatea introducerii unor accente

Borchin-Dorcescu, Sectiunea de aur, ,,Orizont”, nr. 1, 2019, p. 23; Mirela-loana
Borchin-Dorcescu, Numarul de aur al mortii in Oda (in metru antic), ,,Caligraf”,
nr. 12, ianuarie—martie 2020, p. 50-52; Mirela-loana Dorcescu, Sectiunea de aur
in ,, Luceafarul” eminescian, in In Honorem Magistri loan David 70, Timisoara,
Editura Waldpress, 2020, p. 162-165; Mirela-loana Dorcescu, Eugen Dorcescu,
teoretician §i Poet al sectiunii de aur, ,,Coloana Infinitului”, nr. 120, martie 2022,
p. 40-45.

2 V. Mirela-loana Dorcescu, Hermeneia, p. 15-73.

3 V. G.I. Tohdneanu, Ritm dominant, , substituiri” ritmice, ritm secund, LR, 18,
1969, p. 551-565, studiu republicat in G. I. Tohdneanu, Dincolo de cuvant, Bucuresti,
ESE, 1976.
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suplimentare, a schimbdrilor de accent, a intonatiei subiective etc.). In
consecinta, transcrierea unitatilor ritmice implica substituirea unor silabe
accentuate cu altele neaccentuate si invers, in picioarele metrice unde se
impun asemenea corectii, inerente redarii cat mai exacte a modului in care se
articuleaza enuntarea lirica orala;

— de la Eugen Dorcescu am preluat modelul analizei prozodice si metoda
de calcul matematic, ce verifica raportul dintre segmentul material mai mare
si cel mai mic al unei poezii. Pentru ca textul poetic sa confirme ,,proportia
divind” dintre elementele sale constitutive, in speta, raportul dintre numarul
de silabe neaccentuate si numarul de silabe accentuate, este necesar ca
valoarea numerica a acestuia sa fie de aproximativ 1, 6..., sa se apropie de Phi
(numarul lui Euclid), cu o aproximare ce se admite doar la nivelul sutimilor,
nu si la cel al zecimalelor.

latd cum procedeaza Eugen Dorcescu pentru a ajunge la rezultatul scontat
— demonstrarea ocurentei sectiunii de aur in poemul eminescian O, mama...:

O, mama...

O, mama, dulce mama, din negura de vremi
Pe freamatul de frunze la tine tu ma chemi;
Deasupra criptei negre a sfantului mormant
Se scutura salcamii de toamna si de vant,
Se bat incet din ramuri, Ingana glasul tau...
Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereu.

Cand voi muri, iubito, la crestet sa nu-mi plangi:
Din teiul sfant si dulce o ramura sa frangi,

La capul meu cu grija tu ramura s-o-ngropi,
Asupra ei sd cada a ochilor tai stropi;
Simti-o-voi odatd umbrind mormantul meu...
Mereu va creste umbra-i, eu voi dormi mereu.

Iar daca Impreuna va fi ca sa murim,

Sa nu ne duca-n triste zidiri de tintirim,
Mormantul s ni-I sape la margine de rau,
Ne pund-n incéperea aceluiasi sicriu;

De-a pururea aproape vei fi de sanul meu...
Mereu va plange apa, noi vom dormi mereu.
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Schema ritmica a poemei este urmatoarea:

S #
S #
S #
S #
L #
S #

I _#___ 1/

S #
o #
S #
S #
S #

[ #

Raportul global intre numarul silabelor neaccentuate si al celor accentuate
este, deci, 49/29 +45/33 + 51/27 = cca 1,6” (1978, 54-56).

Dupa cum se observa din schema metricd oferitda de stilisticianul
timigorean, acesta aplicd teoria tohanesciana, recurgand la substitutiile ce
apropie limba poeziei de romana vorbita. Majoritatea substitutiilor operate
de Eugen Dorcescu implicd inlocuirea unei silabe accentuate cu una
neaccentuati intr-un picior metric iambic. In asociere cu secventa urmatoare
se formeaza, de regula, un peon 4. De altfel, aderand la teoria Magistrului sau,
Eugen Dorcescu subliniaza caracterul ilogic al unei poezii cantonate Intr-un
ritm trohaic sau iambic (adica in ritmurile caracteristice poeziei romanesti),
semnaland ,,nepotrivirea dintre norma ritmica si realizarea ei, mai ales cand
e vorba de un pes bisilabic, care, fiind alcatuit din doi timpi egali si opusi,
e stagnant. Nu se poate scrie o poezie numai in trohei si iambi — decat de un
artizan, lipsit de spontaneitate” (1975, 7).
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Pe aceasta linie, vom evalua matematic cadentele unor poezii emines-
ciene a caror valoare artistica este in afara oricarei discutii: Sonet I1,
Peste varfuri, Trecut-au anii, De cdte ori, iubito... §1 La steaua. Distributia
accentelor va contura tablourile ritmice aferente fiecareia, probele imbata-
bile ale reliefurilor sonore in mesajele lirice, unde semantica universala se
intrepatrunde inspirat cu fonetica unei limbi. In fapt, cele doua componente
— semantica §i fonetica — genereaza, in solidaritate, unitati prozodice (=
secvente discursive) dintre cele mai inspirate $i mai expresive, in termenii
unei gramatici a poeziei.

Din cauza spatiului restrans, vom prezenta doar schemele metrice obti-
nute prin aplicarea substitutiilor necesare, raporturile globale dintre silabele
neaccentuate si cele accentuate si vom sublinia faptul ca rezultatele obtinute
certifica sectiunea de aur In poemele eminesciene sus-mentionate:

Sonet 111

Cand nsusi glasul gandurilor tace,
Ma-ngana cantul unei dulci evlavii —
Atunci te chem; chemarea-mi asculta-vei?
Din neguri reci plutind te vei desface?

Puterea noptii bland insenina-vei

Cu ochii mari si purtatori de pace?
Rasai din umbra vremilor incoace,

Ca sa te vad venind — ca-n vis, asa vii!

Cobori incet... aproape, mai aproape,
Te pleaca iar zambind peste-a mea fata,
A ta iubire c-un suspin arat-o,

Cu geana ta m-atinge pe pleoape,

Sa simt fiorii strangerii in brate —
Pe veci pierduto, vecinic adorato!
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Schema ritmica:

A
A
A
A
A
T
A Y
I 11
]
T
]
I
A Y
/1 /

In Sonet III am identificat 95 de silabe neaccentuate si 59 de silabe
accentuate. Raportul lor este de 1,61016... Prin urmare, un numar foarte
apropiat de Phi (), atestand sectiunea de aur. Q.E.D.

%

Peste varfuri

Peste varfuri trece luna,
Codru-si bate frunza lin,
Dintre ramuri de arin

Melancolic cornul suna.

Mai departe, mai departe,
Mai incet, tot mai incet,
Sufletu-mi nemangaiet
Indulcind cu dor de moarte.
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De ce taci, cand fermecata
Inima-mi spre tine-ntorn?
Mai suna-veli, dulce corn,
Pentru mine vre odata?

Schema metrica:

RN
/1]
N
AN
T
/1
/L /
s
]
/]
RN,
/o

Numarul silabelor neaccentuate: 56. Numarul celor accentuate: 33.
Raportul dintre ele = 1, 69696... O valoare destul de apropiatd de cea a
»humarului de aur” Phi (¢), cu aproximare de ordinul sutimilor. Poezia Peste
vdrfuri corespunde sectiunii de aur.

Trecut-au anii...

Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri

Si niciodata n-or sa vie iara,

Caci nu ma-ncantd azi cum ma miscara
Povesti si doine, ghicitori, eresuri,
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Ce fruntea-mi de copil o-nseninara,
Abia-ntelese, pline de-ntelesuri —

Cu-a tale umbre azi In van ma-mpresuri
0, ceas al tainei, asfintit de sara.

Sa smulg un sunet din trecutul vietii,
Sa fac, o, suflet, ca din nou sa tremuri
Cu méana mea in van pe lira lunec;

Pierdut e totu-n zarea tineretii
Si muta-i gura dulce-a altor vremuri,
lar timpul creste-n urma mea... ma-ntunec!

S #

I #_

S S
I _#_

Numarul silabelor neaccentuate: 96. Numarul silabelor accentuate: 59.
Raportul dintre acestea: 1,62711... O valoare numerica foarte apropiata de
cea a ,,numarului de aur”.
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De cate ori, iubito...

De cate ori, iubito, de noi mi-aduc aminte,
Oceanul cel de gheatd mi-apare Inainte:

Pe bolta alburie o stea nu se arata,

Departe doara luna cea galbena — o pata;

Iar peste mii de sloiuri de valuri repezite

O pasare pluteste cu aripi ostenite,

Pe cand a ei pereche nainte tot s-a dus

C-un palc ntreg de pasari, pierzandu-se-n apus.
Arunca pe-a ei urma priviri suferitoare,

Nici rau nu-i pare-acuma, nici bine nu... ea moare,
Visandu-se-ntr-o clipa cu anii napoi.

Suntem tot mai departe deolaltd amandoi,
Din ce 1n ce mai singur ma-ntunec si inghet,
Cand tu te pierzi in zarea eternei dimineti.

T
I #
S #I T
S #
]
S #
S #
S #
I # /

YR

M #
S #
[/ #_ ] /
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Silabe neaccentuate: 119. Silabe accentuate: 71. Raportul lor: 1,67605...
Un numar apropiat de Phi (¢), aproximarea operandu-se la nivelul sutimilor.
Prin urmare, suntem indreptatiti sa consideram ca si poezia De cdte ori,
iubito... prezinta sectiune de aur.

La steaua

La steaua care-a rasarit
E-o cale-atat de lunga,
Ca mii de ani i-au trebuit
Luminii sd ne-ajunga.

Poate de mult s-a stins in drum
In departari albastre,
Iar raza ei abia acum
Luci vederii noastre.

Icoana stelei ce-a murit
Incet pe cer se suie:

Era pe cand nu s-a zarit,
Azi o vedem sinu e.

Tot astfel cand al nostru dor
Pieri 1n noapte-adanca,

Lumina stinsului amor
Ne urmareste inca.

Schema metrica:
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Poemul contine 71 de silabe neaccentuate si 49 de silabe accentuate.
Raportul dintre acestea este de: 1, 61189... Aceasta valoare numericd, cvasi-
echivalenta cu Phi (@), este indicatorul sectiunii de aur in poezia La steaua.

Reproducerea unitatilor ritmice, care se desfasoara in acord cu pronuntia
romaneascd uzuald, evidentiaza, in aceste poezii, numeroase devieri de la
mecanica ritmurilor fundamentale. De reguld, abaterile se manifesta ca
succesiuni de silabe neaccentuate. Cel mai frecvent, acestea se explicd prin
structura fonetica a cuvintelor plurisilabice (simple sau compuse), care au
un singur accent (v. gdndurilor, insenina, purtdatori, strangerii, adorato — in
Sonet IlI, melancolic, indulcind, fermecatd, vre odata — in Peste varfuri,
niciodatd, miscard, ghicitori, eresuri, -nseninard, -ntelesuri, -mpresuri,
asfintit, trecutul, tineretii —1n Trecut-au anii; iubito, aminte, oceanul, inainte,
alburie, galbena, repezite, ostenite, pereche, suferitoare, deolaltd, -ntunec,
eternei, dimineti — De cdte ori, iubito...; rasarit, trebuit, luminii, departari,
albastre, vederii, stinsului, urmareste — La steaua) sau prin aldturarea a
doud cuvinte plurisilabice intre accentele carora se formeaza un sir de silabe
neaccentuate (,,chemarea-mi asculta-vei”” — Sonet III; ,sufletu-mi nemangaiet”
— Peste varfuri; ,zarea tineretii” — Trecut-au anii; ,eternei dimineti” —
De cate ori, iubito...; ,,stinsului amor” — La steaua). Aceste lexeme nu au un
numar spectaculos de silabe, poetul nu creeaza cuvinte, nu le modifica forma,
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dovedind ,,ajungerea limbii” romane in crearea capodoperelor sale lirice.
Nici amploarea succesiunii de silabe neaccentuate nu este impresionanta.
Cu o singurd exceptie: cea din ,sufletu-mi nemangaiet”, unde, probabil,
se urmareste un efect stilistic — adancirea in amaraciune insemnand tacere
apasatoare, poetul reduce la minimum sonoritatea expresiei lingvistice a
starii sale sufletesti. Am propus aceastd variantd de transcriere a versului,
fiindca este consonanta cu mesajul liric. Daca as fi accentuat prefixul ne-,
raportul dintre silabele neaccentuate si cele accentuate In poemul Peste
varfuri ar fi fost de 55/34, adica de 1, 61764... , o valoare aproape identica
cu Phi (). Si nu este deloc exclusa aceasta alternativa, ce subliniaza o data
in plus rolul lecturii interpretative in stabilirea unei configuratii ritmice.
Statistic, diferenta intre solutiile interpretative ar fi, in cazul acestor poeme,
nesemnificativa, din moment ce la Eminescu prevaleaza simplitatea, firescul
exprimadrii, apropierea accentuatd a limbajului poeziei de limba vorbita.

Alaturarea de silabe accentuate, rarisima, este fie Intamplatoare (asa vii
— Sonet 11, nori lungi — Trecut-au anii; ea moare, Suntem tot — De cdte
ori, iubito...), fie intentionata: plasate sub accent, corelativele nici... nici au
regimul unor adverbe modale de intensitate, aflate in pozitii privilegiate, la
inceput de vers si dupa cezura. Corelate cu intonatia forte, acestea atrag atentia
asupra anihildrii opozitiilor pe care un sentiment viu le-ar presupune: Nici
rau nu-i pare-acuma, nici bine nu... (De cdte ori, iubito...); de asemenea, tot
pentru subliniere, asistam la o schimbare de accent in cazul adverbului astfel,
in sintagma fot astfel (La steaua). Acest artificiu scoate in relief comparatia
pe care se intemeiaza intregul discurs liric.

Am putea deduce din schemele metrice ale acestor poeme ca autorul lor
a intervenit foarte putin si foarte subtil in directionarea cadentelor. Acestea
par a fi, in majoritatea versurilor, cele ale limbii roméane, ale cérei resurse
expresive au fost aduse la luminad, la cel mai inalt nivel, de catre Mihai
Eminescu.

*
In concluzie, alte cinci poezii semnate de M. Eminescu (pe langa

Luceafarul $i Oda. In metru antic, de care ne-am ocupat anterior, din aceeasi
perspectiva®) isi confirma, la nivel formal, prin sectiunea de aur, statutul

4 V. Mirela-loana Borchin-Dorcescu, Numdrul de aur al mortii in Oda (in metru
antic), ,,Caligraf”, nr. 12, ianuarie-martie 2020, p. 50-52; Mirela-loana Dorcescu,
Sectiunea de aur in ,, Luceafarul” eminescian, in In Honorem Magistri loan David
70, Timigoara, Editura Waldpress, 2020, p.162-165.
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de capodopere. in atare conditii, baza de date pentru abordarea sectiunii de
aur in poezia romaneasca se largeste considerabil. Devine, asadar, tot mai
legitim sa vorbim despre dezvoltarea cercetdrii pe aceastd tema. La baza
metodei de cercetare, introdusa in poetica de catre Eugen Dorcescu, se afla
teoria substitutiilor ritmice, conceputa si pusa in aplicare de Magistrul G. L.
Tohaneanu, intemeietor de Scoala filologica la Timigoara.

Intreprinderile de pana acum au probat polisemia termenului secfiune
de aur, care, din punctul nostru de vedere, denumeste nu doar proportia
ideald dintre segmentele materiale ale unei opere artistice (in spetd, dintre
cadentele poeziei), ¢i si un criteriu de recunoastere a valorii estetice; si, nu in
ultimul rand, un instrument (perfectibil, bine-inteles) de analiza a structurilor
discursului poetic. Toate aceste acceptiuni situeaza termenul sectiune de aur
la nivelul excelentei in creatie si interpretare.
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in Traian Dorz’s Poetry, Again

Abstract: The current paper aims to take into consideration the
stylistic valences of the word deplin in the lyrical work of a Romanian
contemporary writer, Traian Dorz, the author of thousands of mystical
poems and of several volumes of memoirs and religious meditations.
We will have in view the fact that, although considered an adjective / an
adverb without degrees of comparison, the word allows, nonetheless, in
certain situations, the association with the morphemes of intensity (the
attachment of grammatical marks of the Comparative and of the Relative
Superlative), creating obvious expressive effects in some contexts
selected from the poet’s creations, which are representative for his
artistic belief. Apart from the actual use of such known meanings, with
a fundamental role in spinning the lyrical message, contextualizing the
word deplin potentiates the profound emotions of the lyrical voice, always
situated on the ascending way towards spirituality and, at the same time,
in a dialogue with God or with the ones nearby, illustrating the specific
manner of transposing in artistic images aspects regarding the perception
of various experiences related to the soul’s ascent, the conception about
life and Divinity, the lack of limitation of His exceptional attributes and
the world Beyond, the unique and complex relation between man and the
Creator — an idea on which the entire creation of Trian Dorz is centered.

Keywords: adjective; degrees of comparison; Grammar; Stylistics;
mystical-religious poetry.
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Rezumat: Lucrarea de fatd isi propune sd ia in discutie valentele
stilistice ale termenului deplin in opera liricd a unui scriitor roman
contemporan: Traian Dorz, autor a mii de poezii de factura mistica si a
numeroase volume de memorii sau de meditatii religioase. Vom avea in
vedere faptul ca, desi este considerat un adjectiv / un adverb fara grade de
comparatie, el permite totusi, in anumite situatii, asocierea cu morfemele
intensitatii (atasarea marcilor gramaticale de comparativ sau de superlativ
relativ), creand efecte expresive evidente in anumite secvente selectate
din cateva creatii reprezentative pentru crezul artistic al poetului. Pe
langa actualizarea propriu-zisa a unor atari semnificatii bine-cunoscute,
cu rol fundamental in constructia mesajului liric, asemenea utilizari
ale termenului deplin potenteaza trairile profunde ale eului auctorial,
aflat mereu pe calea ascensiunii spirituale si, concomitent, in dialog cu
Dumnezeu ori cu cei din jur, ilustrand maniera specifica de a transpune
in imagini artistice aspecte referitoare la perceptia asupra diverselor
experiente proprii urcusului sufletesc, la conceptia despre viata si despre
Divinitate, la ilimitarea pe care o presupun atributele Sale exceptionale
si dimensiunea lumii de Dincolo, la unicitatea i complexitatea relatiei
dintre om si Creator — idee pe care mizeaza, de altfel, ansamblul creatiei
lui Traian Dorz.

Cuvinte-cheie: adjectiv; grade de comparatie; gramatica; stilis-ticd;
poezie mistico-religioasd.

Asa cum am aratat si cu alte prilejuri (Bacila 2017, 21-30; Bacila 2020, 59-
68), in lucrdrile de specialitate se precizeaza cd, desi sunt necomparabile cand
se intrebuinteaza cu intelesul propriu, unele adjective permit, totusi, ocurenta
morfemelor comparatiei ,,atunci cand vorbitorii considera ca insusirile
exprimate de ele pot exista In grade diferite” (Constantinescu-Dobridor
1996, 95). Un atare fenomen este reperabil frecvent (si devine, astfel, cu
atat mai interesant) In sfera creatiei lirice de factura mistico-religioasa, unde
configurarea dimensiunii sacrului implicd, In mod evident, o constructie
textuald bazata, printre altele, pe sintagme cu caracter hiperbolizant sau
redundant. Spre ilustrare, ne vom referi, In continuare, la situatiile de acest
gen care vizeaza utilizarea adjectivului si a adverbului deplin in poezia lui
Traian Dorz.

Termenul 1n discutie — pe care dictionarele romanesti 1l inregistreaza fara
a oferi neaparat o definitie in extenso, ci il asaza, de obicei, Intr-o bogata serie
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sinonimica (intreg, complet, desavarsit, plenar, total, absolut) — actualizeaza
in versuri, cum e si firesc, semnificatiile amintite. El apare la compara-
tivul de superioritate (marcat cu adverbul-morfem mai) in sintagme organi-
zate 1n succesiune ascendentd, incluzand si alte adjective ce poarta marcile
gradarii si au functie sintactica de element predicativ suplimentar (pe langa
un verb factitiv — predicat exprimat sau subinteles), cu referire la momentul
apoteotic al sacrificiului hristic eliberator de pe Golgota, episod transpus, in
cheie lirica, prin intermediul a numeroase aluzii la textele biblice de unde
a fost inspirat:

Doamne, ziua ce desparte Moartea si Viata-n doud, / Ziua Patimilor
Tale iarasi ne-ai adus-o nouad, / inaintea lui Caiafa iar esti dus la judecata,
/ iarasi Ti se cautd vind, martori mincinosi iti catd, / cautd litera din
lege care sa-1 indreptateasca, / sd Te judece la moarte si puterea sa-Ti
zdrobeasca, / cauta crucea suferintei sa Ti-o faca i mai mare, / nimicirea
mai deplina, chinurile mai amare, / duhul urii lui Caiafa iar Te scuipa cu
ocari / si-ar dori ca lumea-ntreagi rastignirea Ta s-o ceard. (CL 13-14, In
Vinerea Patimilor)'.

Asociat cu un complement comparativ precedat de ca, subordonat,
concomitent, tuturor adjectivelor la gradul comparativ ce se succeda intr-o
secventa realizata in versuri albe, acelasi termen (nume predicativ intr-o
propozitie negativa cu verbul copulativ subinteles) dezvolta conotatii pozitive
ale conceptului de acasa, reliefand, la intensitate maxima, sentimentul plenar
al linistii launtrice in acel loc unic si inconfundabil al obarsiilor:

De-i zi, privesc la cerul deasupra ta. Si norii / ce merg si vin spre tine
cu gandurile mele... / De-i noapte,-ti caut frumoasa puzderie de stele / ce
toate-ar sta Intruna cu drag deasupra ta... / Caci nicdieri, nici cerul, nici
stelele, nici norii / nu-s ca acolo unde esti tu $i ma astepti... / Si nicaieri
pe lume nu canta randunica, / nici iarba nu-i mai moale, / nici florile, mai
albe, / nici somnul nu-i mai dulce, / nici pacea, mai deplinai, / nici inima,-
mpacata / ca-n tine, loc iubit! (CR 39, Casa).

! Spre a nu ingreuna parcurgerea trimiterilor, am optat, in lucrarea de fata, pentru
notarea, in text, a referirilor (cu abrevieri) la volumele (apartinandu-i lui Traian Dorz)
din care au fost selectate secventele lirice ilustrative, alaturi de numarul paginii /
paginilor la care se afla pasajul respectiv si de titlul poeziei. Evidentierile grafice
realizate in fragmentele extrase din opera dorziana ne apartin.
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Comparativul de superioritate cunoaste frecvent intrebuintari absolute
(* * * 2005a, 155), reperul comparatiei neprecizandu-se direct (desi ,,este,
semantic si sintactic, implicat, deductibil contextual” — Pana Dindelegan
(coord.) 2010, 216), ceea ce face ca ocurenta formei respective sa exprime
ideea de intensitate maxima, convertindu-se ,,in expresie a superlativului”
(Irimia 1979, 93). Este cazul unui fragment consacrat relatiei dintre starea
de beatitudine si sacrificiile inerente pe calea ascensiunii spirituale — conse-
cinta fireasca a asumarii acestei chemari fiintiale ce implicd, din perspec-
tiva scripturistica, ascultarea de Hristos: ,,De ce-am cantat asa iubirea /
si prietenia neschimbata? / — fiindca Te-am aflat, lisuse, / si-n Tine-am
cunoscut-o toatd! // De ce-am ales cararea jertfei / si-am vrut sd-ndur orice
lovire? / — fiindcd Tu mi-ai spus c¢d nu e / 0 mai deplina fericire!” (CDr 39,
De ce-am cantat asa?).

O componentd fundamentald a poeziei dorziene este legata de reflectarea
rosturilor artei care poartd pecetea individuala a celui ce a plasmuit concret
asemenea creatii, dar, mai ales, amprenta inspiratiei de Sus, sub auspiciile
careia s-a nascut o opera poetica impregnata de o profunzime a mesajului
ce trimite permanent la sacralitatea autentica, la stralucirea prezentei lui
Dumnezeu inauntrul nostru, la infinitul Sau, la comuniunea cu El si cu
semenii. Este vorba despre o viziune speciald asupra existentei, ca veritabila
misiune (de esenta divind) a eului auctorial, dominata de credinta, rugéciune,
iubire, sacrificiu, impartasire prin cuvant si suflet, in definitiv, insusi sensul
unei vieti Implinite, consacrate slujirii Lui, ceea ce include ipostaza de poeta
vates — indrumator al comunitatii:

Nemuritoarele cantari / cu glas ceresc cantate, / din cele mai slavite
zari, / — lisus, spre Tine-s toate. / Spre Tine toate le-am sfintit / aprinse
si duioase, / cum le-am putut si le-am simtit, / lisuse, mai frumoase. //
Spre Tine doar, caci Tu ne esti / a inimii Lumina / si-am vrea pe veci sa
ne-o tot cresti, / lisuse, mai deplina. // Si-am vrea pe veci, cu cat ne-o
dai, / s-o dam si noi mai mare, / intregul Tot sa fie-un rai, / lisuse, §i-o
cantare. // Intregul Tot si fie plin / de cantec si iubire, / cu nemaitulburat
senin / si blanda stralucire. // In unic grai, din orice stari, / si-Ti dim pe
vesnicie, / Nemuritoarele cantari, / lisuse, numai Tie! (CNem 213-214,
Nemuritoarele cantari).

Pe aceleasi coordonate ale redundantei proprii unor atari structuri cu
valente expresive se inscrie i compusul atotdeplin, corelat, contextual, cu
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un alt adjectiv avand o alcatuire internd similara, intr-un poem din seria celor
consacrate, in ansamblul lor, complexitatii semnificatiilor desprinse din
actul restaurator al jertfei de pe Golgota pentru intreaga omenire: ,,Atotsfintit
e Pretul, / Atotdeplina-i plata, / rdscumparat e totul, / Trecut si Viitor, /
intreagd Mantuirea / de-acum pe veci e gata, / lisus, — Tu esti si-al Vietii, /
si-al Mortii-nvingitor!...” (CNoi 36, ... Si-n ziua Implinirii (11)).

Intr-o constructie condensati, cu rol injonctiv (si cu functie conativa), se
asociaza, 1n succesiune imediata, trei adjective apropiate semantic (in pozitia
de element predicativ suplimentar multiplu), cu forma de superlativ relativ
de superioritate, fard prezenta explicitd a reperului comparatiei, situatie in
care morfemul cea, spre deosebire de adverbul mai, nu se repeta, ci apare o
singura datd, insotind — dincolo de necesitétile stricte de ordin metric — doar
primul termen al raportului sintactic de coordonare (* * * 2005a, 160; Avram
1997, 124). Secventa cu caracter educativ / pedagogic vizeaza imperativul
(adresat fiecarei fiinte umane) de a valoriza iubirea desavarsita a Divinitatii
—emblema a fiintarii noastre pe pamant, prioritate de netagaduit a existentei
cotidiene si a trairilor launtrice: ,,Orice dragoste din lume, / daca-i sfanta si
curatd, / pretuieste-o pe masurd / si-i rdspunde de-orice data; / insa dragostea
divinad / a lui Dumnezeu o tine / cea mai dulce, mai deplini / i mai scumpa
pentru tine.” (CCnt 129, Sa te laude oricine).

Ca element cu rol apropiat de morfemele gramaticale functioneaza si
adverbul cantitativ cdt (plasat in fata comparativului de superioritate), la
origine — un ,totalitar (sau partitiv) generalizant” (Pana Dindelegan 1981,
605), cu o valoare emfatica ce tinde spre echivalenta cu superlativul. Faptul
se remarca intr-un poem dorzian in care sunt prezenti, in strofe succesive,
termeni coordonati apartindnd aceluiasi cAmp semantic sau al caror sens este
cuprins in semnificatia celor Tnvecinati (unii dintre ei nesuportand, in mod
curent, asocierea cu morfemele intensitatii, dar constituind, prin acumulari
in ascendentd, redundante cu certe intentii stilistice); aici, adjectivul deplin,
in pozitia sintactica de element predicativ suplimentar, determind un verb
inrudit ca sens, cu care se afla Intr-o relatie de incluziune: ,,Din cate bucurii
mi-am vrut / mai stralucite si divine, / lisus, pe toate le-a-ntrecut / aceea
de-a rabda cu Tine. // Din céte doruri dragi mai tin / sd-mi implinesc cat
mai depline, / cel mai curat si mai divin / e s m-ascund mai mult in Tine.”
(CS 48-49, Din cate lucruri mi-am dorit).

De asemenea, este de retinut constructia exclamativa, cu intonatie specifica
(Iordan, Robu 1978, 408), implicand pozitivul adjectivului, precedat de ce,
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care poate fi interpretat, contextual, fie ca adverb sinonim cu ,,cat (de)”, ,,atat
(de)” (* * * 1966, 132; * * * 2005a, 163; Berceanu 1971, 229-230; Irimia
1979, 96-97), fie ca adjectiv pronominal determinand substantivul urmator,
ca 1n situatiile corespondente din versurile invecinate, care formeaza, astfel,
structuri simetrice. In aceste conditii, trebuie si remarcam ci inversiunea din
grupul nominal nu se petrece neaparat din necesitati metrice (caci ritmul si
masura nu ar fi fost deloc alterate in varianta cu postpunerea adjectivului: ,,ce
daruire deplind”), ci cu incontestabile intentii expresive legate de accentuarea
gradului maxim al calitdtii respective, in aglomerari semantice progresive ce
intensificd poeticitatea unui text consacrat trasaturilor de ordin spiritual ale
crestinului autentic, pentru care slujirea absolutd a lui Dumnezeu, in toate
laturile existentei, ramane o conditie sine qua non a respectarii preceptelor
instituite de El:

Voi sunteti si sarea lumii, voi, prin tot ce-aveti curat, / sa-i impiedicati
pierzarea, s-o opriti de la pacat, / sa-ndreptati viata celor intre care sunteti
pusi, / orisicare v-ar fi jertfa si oriunde ati fi dusi. // Ce putere vi se cere
sd aveti din Cer in voi, / ce deplina daruire, ce-ndrazneald de eroi, / ce
raspundere inaltd pentru fiecare ins / §i ce duh de infranare si de rugaciune-
aprins!... (CViit 67, Voi sunteti lumina lumii).

Adverbul deplin (provenit, prin conversiune, din adjectivul corespunzator)
este intrebuintat la comparativul de superioritate intr-o poezie dorziana
conceputd (ca multe altele) pe baza unor simetrii realizate in evidenta
ascendentd, cu anumite caracteristici de ordin sintactico-semantic, care
presupun, in cazul de fata, acumulari succesive (inclusiv in coordonare) ale
unor constructii cu adjective sau cu adverbe ce poartd marcile comparativului
ori ale superlativului relativ, integrate fie in propozitiile regente, fie in
subordonate, tinzand spre similitudini cu comparatia proportionald. De
altfel, in multe creatii lirice dorziene se poate identifica acest procedeu cu
functie stilistica: gradatia — ,,figura lexico-sintactica, forma de enumerare cu
cel putin trei termeni, in care se urmeaza o ordine cantitativ determinata a
valorilor, astfel Tncat un element succesiv al secventei sa spund mai mult (sau
mai putin) decat elementul precedent” (Bidu-Vranceanu, Calarasu, lonescu-
Ruxandoiu, Mancag, Pana Dindelegan 2005, 237). Gradatia ,,presupune o
trasaturd semanticd (sem) comuna membrilor enumerarii, asupra careia
se produc schimbdrile cantitative” (Bidu-Vranceanu, Calarasu, lonescu-
Ruxandoiu, Mancas, Pand Dindelegan 2005, 237) si cel mai frecvent se
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manifestd concret sub forma climaxului — ,figura sintactica, forma de
enumerare realizatd in gradatie ascendenta; efectul de intensificare al
climaxului rezulta exclusiv din sensul termenilor seriei” (Bidu-Vranceanu,
Caldrasu, lonescu-Ruxdndoiu, Mancas, Panda Dindelegan 2005, 109).
Mesajul liric contureaza ideea sentimentului unic al daruirii plenare a fiintei
umane in slujirea lui Dumnezeu, penduland intre efemeritatea cotidianului
si absolutul eternitatii; asa se configureaza, dupa model hristic, un posibil
profil al sufletului credincios, subliniindu-se poetic etapele fundamentale
ale urcusului spiritual prototipic, pana la contopirea cu El in dimensiunea
transcendentului edenic (de remarcat, in ultimul vers, forma de feminin una,
cu sens neutru, care, in utilizarile obisnuite, nu suporta gradarea):

Cel care-a platit vietii / pretul cel mai scump si greu/ va culege cel mai
dulce / adevar din Dumnezeu. // Cel care-a rabdat a vietii / nedreptate mai
tacut / mosteni-va-n vesnicie / cel mai minunat avut. // Cel ce gi-a-mplinit
a vietii / datorie mai cinstit / va purta pe frunte vesnic / nimbul cel mai
stralucit. // Cel care-a iertat a vietii / josnicie mai deplin / se va bucura de
cerul / cel mai 'nalt si mai senin. // Cel care-a-ndurat a vietii / rastignire
mai smerit / va-nvia, purtand in slava / chipul cel mai fericit. // Cel care-a
cantat a vietii / bucurie mai frumos / va raimane-n vesnicie / cel mai una
cu Hristos. (CS 128-129, Cel care-a platit vietii).

In consecintd, cunoasterea lui Dumnezeu inseamni intelegerea, atat cat
este posibil pentru conditia telurica, a iubirii Sale fata de omenire, a rosturilor
ei restauratoare, umplerea de El, in pofida sentimentului coplesitor al golirii
de sine si al solitudinii injuste care strabate adesea limitele fiintei: ,,Sa nu
pot, Doamne, sd ma las / de Tine niciodata, / chiar de-as lasa la orice pas /
o dragoste-ngropatd. // Cu cat ma duc mereu si vin / mai singur de oriunde,
/ de-a Ta iubire mai deplin / doresc a ma patrunde. // In orice loc, de orice
rand, / cararea-nsinguratd / s mi-o nvéluie mai bland / lumina Ta curata.”
(CS 80-81, S nu pot, Doamne, sd md las). In stransa legaturd cu acest
aspect, ideea de prietenie, ca principiu al binelui izvorat de Sus, implicd un
conglomerat inimitabil de inalte trairi harice, transpuse, in cheie simbolica,
intr-o secventa caracterizatd si prin integrarea unor substantive insotite de
morfemul gradului comparativ (*** 1966, 38):

Lumina nicaierea nu este mai lumind, / nici noaptea, nicdierea mai
noapte ca aici / — cand e durere-n tine, mai mare-i ca oriunde, / cum
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bucuria n-o simti niciunde mai deplin. // O, prietenie sfanta, adanca si
duioasd, / de tine totdeauna m-apropii cu fior, / pe-altarul tau ard jertfa
intreaga mea fiintd, / cu tine §i viata, si moartea sunt un har! (CR 55,
Prietenie).

De aici, preocuparea ardentd de a-I aduce lui Dumnezeu glorificarea
supremad, care I se cuvine la cote maxime, in plenitudinea inconfundabila
a multumirii recunoscatoare consacrate exclusiv Lui: ,,Cum sa Te slavim,
lisuse, / mai inalt i mai deplin / cand ne faci deodata noaptea / cel mai
fericit senin, / cand ne-nlaturi orice teama, / cand ne dai cat nici gdndim / mai
cu drag ca orice mama, / cum sa Te slavim, cum sa Te slavim, lisuse, / cum
sa Te slavim?” (Cinv 75, Cum sa Te slavim, lisuse?).

Alteori, structurile cu semnificatie progresiva contin adverbul deplin la
comparativul de superioritate (cu morfemul mai), precedat de tot, ,,aratand
o intensificare treptatd a calitatii” (*** 1966, 128; v. si *** 2005a, 157-
158; lordan, Robu 1978, 407; Hoarta Carausu 2001, 52; Pop 1998, 70).
Asemenea ,,constructii de dezvoltare progresiva” (Irimia 1979, 93), ,,impli-
cand o evaluare graduala” (*** 2005b, 204) a procesului respectiv, tind, din
perspectiva semanticd, spre sinonimia cu superlativul, mai ales ca termenul-
reper lipseste din context: ,,Dezbraca-mi, Scump lisus, faptura noud / tot mai
deplin de pamantescul strai / si-mbracd-mi-o in raze si In roud / spre zorii
Primei Dimineti din Rai!” (CVesn 144, Ma inconjor cu darurile Tale); ,,Duhul
Sfant sa ne aprinda cu-al Sdu Foc tot mai deplin, / tineretul drag si fratii, si
copiii care vin. / Binecuvantati cu totii, tineri si copii, sa fiti, / la-ntalnirea
noastra sfanta, fiti bineveniti!” (CCnt 140, Duhul Sfint e Porumbelul). Intr-o
situatie similard se Intdlneste si adjectivul deplin, ale cérui semnificatii
(alaturi de cele ale altor elemente din structura textului) sunt decodabile in
urmatorul poem ce reflectd inceputul unei impartasiri (in cadrele dragostei
adevarate, unice) a fagaduintelor sacre dintre Dumnezeu si poporul Sau
(vazut ca unitate, dar si ca individualitati), in termenii unei logodiri:

Atunci cand ne predam deplin / in slujba lui Hristos, / ne vom primi
prin har divin / vegmantul luminos / si-ncaltamantul cel sublim, / si-al
dragostei inel / si fericiti ne-nvrednicim / sd ne unim cu El. // Logodna
noastra-n Duhul Sfant / se face-atunci ca-n rai, / schimbati prin sfantul
legamant, / primim alt chip si grai, / ne altoim in Trup divin / si-n Sange
cu Hristos, / spre rodul Lui tot mai deplin, / mai dulce si frumos. (EP 46,
Intdi sa fim).
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Pe aceeasi linie a simetriilor strofice, dublate de ratiuni de natura
prozodica (ritmul, rima §i masura versurilor), adverbul in discutie este,
uneori, repetat in sintagme menite sd exprime intensitatea maxima, treapta
absolutd a contopirii cu Dumnezeu, in sensul unei apartenente autentice
si tot mai profunde, cu fiecare etapd a existentei, plinatatea trairii intru El,
ca deziderat primordial accentuat, in text, prin succesiunea constructiilor
realizate cu ajutorul repetitiei — ,,figura sintactica (de constructie) care consta
in reluarea de doua sau mai multe ori a aceluiasi sunet, radical, cuvant ori
grup de cuvinte” (Bidu-Vranceanu, Calarasu, lonescu-Ruxandoiu, Mancas,
Pana Dindelegan 2005, 437):

O, dac-as fi unit cu Tine / ca stropul cu adancul plin / §i, nemaidespartit
vreodatd, / sa simt ca pe vecia toatd / eu sunt al Tau deplin, deplin! // O,
dac-ai fi unit cu mine / ca soarele c-un strop senin, / sd fiu patruns de-a
Ta Lumina / ca praful ars de ploaia lina, / sa fiu al Tau deplin, deplin! //
0, dac-as fi unit cu Tine, / sa simt acelasi gand divin, / acelasi suflet sa
iubeasca, / acelasi duh sa cucereascd, / sa fiu al Tau deplin, deplin! // O,
dac-ai fi unit cu mine / ca aerul cu norul lin, / cum e lumina ce patrunde
/ in limpezile apei unde, / sa fiu al Tau deplin, deplin! // Sa fiu aceeasi
ascultare, / acelasi calm si cald alin, / aceeasi plina de blandete / evlavie si
frumusete, / sa fiu al Tau deplin, deplin... //— O, dac-as fi asa, lisuse, / nu
m-as feri de ochi strain, / aicea as fi eu cu Tine, / acolo ai fi Tu cu mine, / ai
fi al meu deplin, deplin! // O, Sfinte Duh, Putere Sfanta, / pe vecii vecilor
ce vin, / patrunde-mi viata cu sfintire, / sa fiu o unica traire / cu Domnul
meu, deplin, deplin! (CCm 162-163, O, dac-as fi unit cu Tine);

Doritul meu Mantuitor, / eu vin in slujba Ta cu dor / si pun cerescul
legamant / sa Te urmez pan’ la mormant; / vreau sd-Ti predau viata mea,
/ sa fii Tu Singur Domn 1n ea, / sa fiu al Tau deplin-deplin, / — ajuta-mi,
Scump lisus, / Amin! // O, fa, Tubit Mantuitor, / sd am un tot mai mare dor
/ de-a Te sluji si de-a lupta / tot mai frumos spre slava Ta; / chiar dac-ar fi
sa stiu cd mor, / sa trec prin toate-nvingdtor, / sd fiu al Tau deplin-deplin,
/ — ajutd-mi, Scump lisus, / Amin! // Fa sa-mi iubesc pe fratii mei, / sa
fiu nedespartit de ei, / fa sa traiesc pan’ la mormant / curat Cuvantul Tau
Cel Sfant, / fa hotarat sd-mi pot tinea / curata-n veci credinta mea, / sa fiu
al Tau deplin-deplin, / — ajutd-mi, Scump lisus, / Amin! (CUit 141-142,
Doritul meu Mantuitor).

Prin urmare, 1nsdsi rugdciunea consacrata perspectivei reale de a trece
pragul spre acel ,,Dincolo” implica aspiratia plenara de a patrunde biruitor in
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dimensiunea eternitatii pentru orice suflet care si-a consacrat intreaga viata
slyjirii lui Dumnezeu prin cuvant si fapta, prin traire si arta: ,,0, Cerule, o,
Cer iubit, / si-n ceasul sfant cand am sa vin, / deschide-te deplin, deplin, / sa
fii senin, senin, senin / si plin de mii de canturi plin, / 0, Cerule, o, Cer iubit, /
cand am sa vin, cand am sa vin!...” (CCm 182, O, Cerule... — in forma dintai);
,,0, Cerule, o, Cerule iubit, / si-n ceasul fericit cAnd am sa vin, / deschide-
ti portile deplin, deplin, / sa fii Intreg senin, senin, senin / i plin de imnul
biruintei plin, / o, Cerule, o, Cerule iubit, / cdnd am sd vin, cand am sa vin!”
(CCm 183, O, Cerule... — in forma a doua). in plus, urmitoarea secventi
releva suprapunerea valorii adjectivale si a celei adverbiale a termenului in
discutie, Intr-o constructie repetitiva similard, echivalenta cu superlativul
absolut, trimitdnd — Tn conceptie crestind — la infinitul revarsarii gratiei
divine, de la primii pasi pe calea credintei pana la intrarea triumfatoare in
Tmpﬁré‘;ia Cerurilor: ,,De-aceea, calea vietii noastre este-un urcus / necontenit
/ in umbra si-n lumina Crucii / §i dureros, / si stralucit. // Dar suntem fericiti
cu Tine ori e furtuna, / ori senin, / caci si pe cale, si la Capat ni-e totul har
deplin, / deplin!...” (CR 89-90, Tinta).

Dupa cum se observa din cele de mai sus, in poezia lui Traian Dorz,
termenul deplin cunoaste diverse ocurente ce ilustreaza trepte variate ale
intensitatii, fiind Intrebuintat singur (ca adjectiv sau ca adverb, cu functii
sintactice diferite, prin raportare la un punct de reper exprimat ori subinteles)
sau in asociere cu lexeme (cvasi)sinonime (din acelasi camp semantic ori al
caror sens este cuprins in semnificatia lui), cu sau fara repetarea marcilor
gradarii (*** 1966, 128; *** 2005a, 158; Avram 1997, 123), aldturi de alte
elemente care primesc morfemele comparatiei, chiar in strofe succesive din
una si aceeasi poezie, alcatuind — prin acumulari aflate in gradatie ascendenta
ori prin repetitii duble imediate, cu sens superlativ — constructii voit
redundante ori hiperbolizante, nu o datd identice sau simetrice (respectand
tiparul initial), cu certe valente stilistice.

Dincolo de profunzimea semanticd pe care o implicad asemenea struc-
turi, de dinamismul lor expresiv, generat astfel, caracteristicile mentionate
converg spre intensificarea expresiei artistice, sporind inclusiv efectul asupra
receptarii semnificatiilor veritabile ale versurilor, tocmai spre a evidentia
relatia de o intimitate indestructibila a sufletului credincios cu Dumnezeu,
perceputd la nivelul ei maxim, conceptia autorului (transpusa liric) asupra
transcendentului divin si a ndzuintei spre desavarsire si implinire, ,,mai
presus de fiinta proprie si de fiinta lumii” (Remete 2022, 262).
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Abstract: In the field of heritage language and culture studies,
this article sets out to answer the following question: how does the
Ukrainian Society of Brazil preserve, promote and publicise Ukrainian
identity among its members and in the city of Curitiba (Brazil)?
Through an exploratory and ethnographic documentary research, the
researcher presents three pillars of the institution for analysis: the
Barvinok Ukrainian Folklore, the Subotna Chkola Léssia Ukrainka and
the ,,Ukrainian Memory Project through the historical collection of the
Ukrainian Society of Brazil”. The focus of the analyses is on the aspect
of'adherence to Ukrainian cultural and national values and defence of the
country on Brazilian territory, observed within the Ukrainian community
of Curitiba. In the context of the activities of the Barvinok Ukrainian
Folklore, there are actions aimed at the preservation and transmission of
traditional dances and music; the knowledge of these cultural expressions
on the part of the members; and the promotion of events that celebrate
and valorise Ukrainian commemorative dates. Subotna Chkola provides
children and teenagers with contact with this language and culture from
an early age. The Memory Project encourages the care and safeguarding
of documents which, in turn, build up the history being written by the
Ukrainian community in Brazil.

Keywords: Ukrainian immigration, identity; Ukrainian Society of
Brazil; heritage language and culture; Brazil.
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Resumo: No campo do estudos sobre lingua e cultura de heranga,
este artigo se propde a responder a seguinte questdo: como a Sociedade
Ucraniana do Brasil preserva, promove e divulga a identidade ucraniana
junto a seus membros e na cidade de Curitiba (Brasil)? Por meio de uma
pesquisa exploratéria e documental de cunho etnografico, a pesquisadora
apresenta trés pilares da instituigdo para andlise: o Folclore Ucraniano
Barvinok, a Subotna Chkola Léssia Ukrainka e o “Projeto Memoria
Ucraniana através do acervo histérico da Sociedade Ucraniana do
Brasil”. O enfoque das analises estd no aspecto da adesdo aos valores
culturais e nacionais ucranianos ¢ defesa do pais em territorio brasileiro,
observado no seio da comunidade ucraniana de Curitiba. No ambito das
atividades do Folclore Ucraniano Barvinok, observam-se a¢des voltadas
para a preservacao e transmissdo das dangas e musicas tradicionais;
do conhecimento sobre essas expressdes culturais por parte dos
componentes; na promogao de eventos que celebrem e valorizem as datas
comemorativas ucranianas. A Subotna Chkola proporciona as criangas e
adolescentes o contato com essa lingua e cultura desde a tenra idade. O
Projeto Memoria propicia o cuidado e a salvaguarda dos documentos que,
por sua vez, constroem a historia que esta sendo escrita pela comunidade
ucraniana no Brasil.

Palavras-chave: imigracdo wucraniana; identidade; Sociedade
Ucraniana do Brasil; lingua e cultura de herancga; Brasil.

Introducao

Partindo do pressuposto de que “ha um ocultamento das etnias eslavas no
Brasil” e que isso “teve o mesmo efeito no ambiente académico e na produgao
de conhecimento a respeito do que chamamos de estudos eslavos” (Puh 2020,
678), este estudo busca desocultar (em referéncia ao termo “oculto”, usado
por Decol 2020) e dar visibilidade a um grupo étnico eslavo, que tem grande
importancia na cidade de Curitiba, capital do Estado do Parana, na regido Sul
do Brasil. Trata-se aqui da comunidade ucraniana, que conta com trés ondas
migratorias e cuja presenca delineou tragos culturais importantes na cidade
de Curitiba desde sua chegada, em 1890.

No levantamento realizado por Puh (2020), duas instituicdes de ensino
superior do Parana se destacam no Brasil pela presenca de estudos eslavos,
a saber, a Universidade Federal do Parana (UFPR), que oferece a formagao
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superior de Letras Polonés-Portugués, e a Universidade Estadual do Centro-
Oeste (Unicentro), especialmente o Campus de Irati, onde estd sediado o
Nucleo de Estudos Eslavos (NEES), com pesquisas em torno das linguas,
culturas, historias e imigragdes polonesa e ucraniana no Estado do Parana. A
imigracao polonesa “constitui a segunda maior corrente migratoria, fora da
Poldnia, com o maior nimero de descendentes de origem polaca, superada
apenas por Chicago” (Reis & Silveira s/d). Sobre a imigragao ucraniana no
Parand, de acordo com a principal pesquisadora desse tema, a historiadora
Oksana Boruszenko, “os ucranianos no Ocidente sdo calculados em mais
de 2 milhoes, e déstes, cérca de 150 mil vivem no Brasil, sendo cérca de
120 mil no Parand” (Boruszenko 1967, 6). Os imigrantes se instalaram
principalmente nas cidades de Prudentopolis, Mallet ¢ atualmente também
se encontra uma importante comunidade ucraniana instalada na cidade de
Curitiba.

A imigrag@o ucraniana para o Parana se deu em trés ondas: a primeira
se verificou a partir de 1890, com a chegada das primeiras familias no
Brasil. Nesse momento, a Ucrania, que era, entdo, a Republica Socialista
Soviética da Ucrania, contava uma superpopulagdo agraria, e as condi¢des
socioecondmicas do pais eram desfavoraveis. Assim, o contingente de
imigrantes foi caracterizado por um grande grupo de camponeses que
buscavam melhores condi¢cdes de vida em novas terras. Nesse periodo,
muitos ucranianos também imigraram para o Canada que, assim como 0
Brasil, promovia uma campanha para receber imigrantes. Os imigrantes que
chegaram ao Parana se instalaram, principalmente, nas cidades de Mallet
(antiga General Mallet), Prudentdpolis e Curitiba. A segunda onda se verificou
no periodo pos-Primeira Guerra Mundial, e se explica principalmente pela
grande instabilidade politica vivida na regido. A terceira onda foi a que se
caracterizou pelo maior éxodo de ucranianos de sua terra natal e se deu nos
anos que se seguiram a Segunda Guerra, em que o pais estava arrasado e
havia perseguicdes do governo comunista da entdo URSS. Essa onda se
caracterizou principalmente pela presenca de operdrios, prisioneiros de
guerra, refugiados politicos e soldados (Antonelli, Choma & Seniuk 2021).
Estima-se que entre a primeira ¢ a terceira ondas, 70 mil ucranianos chegaram
ao Parana.

Como encontramos em Sarsur & Voloschen (no prelo),

Acostumados a falar sua lingua materna, participar das missas no rito
bizantino em sua terra natal, ndo demorou muito para que aportando neste
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gigante pais de além-mar e espalhando-se principalmente por diversas
localidades dos Estados do Sul, percebessem a necessidade de manterem-
se juntos, de alguma forma capitaneados por uma organizacdo civil
devidamente constituida. (Sarsur & Voloschen, no prelo)

Assim, comec¢a uma historia de reunido e organiza¢ao de diferentes
entidades que se dedicariam a manter unidos os imigrantes ucranianos que se
instalaram no Brasil, por meio de diversas ac¢des e atividades que serviriam
de ponto de ligagdo para aquelas pessoas.

O presente artigo se propde a tragar um panorama das atividades realizadas
pela mais antiga institui¢do que se dedica a preservagdo e divulgagdo da
cultura ucraniana no Brasil, a Sociedade Ucraniana do Brasil (Subras),
que celebrou, em 2022, 100 anos de existéncia. O proposito central ¢ de
responder a seguinte questdo: como a Subras preserva, promove e divulga a
identidade ucraniana junto a seus membros e na cidade de Curitiba? Para
isso, serdao apresentadas algumas atividades realizadas pela Subras, buscando
caracterizar as motiva¢des da comunidade ucraniana para sua criagdao e
manutenc¢do, sob o prisma teorico da preservagdo da lingua e cultura de
heranca.

Identidade

Bauman, em sua obra Identidade (2005), aborda essa tematica tao
ampla e tdo abstrata para a atualidade, a que ele chama de “modernidade
liquida” (Bauman 2001). Nos estudos pds-coloniais, as referéncias a nogao
de identidade se apoiam sobretudo na no¢ao de que ela se apresenta como
um “processo continuo de redefinir-se e de inventar e reinventar sua propria
histéria” (Bauman 2005, 13). Nesse sentido, a comunidade ucraniana de que
tratamos neste artigo vive, desde os tempos da primeira onda migratéria, a
necessidade de “inventar e reinventar sua historia”, uma vez que deixaram
para trds, no espago € no tempo, sua terra natal, mas carregam em si € consigo
todos os tragos da vida que conheceram l4.

Guérios (2012), em seu estudo, mostra como os imigrantes ucranianos
souberam adaptar-se as novas condigdes de vida, sem, no entanto, deixar
de promover e vivenciar seu modo de vida, como conheceram na Ucrania.
Em um relato recolhido por Guérios (2012), em que ¢ narrada a viagem
de navio da Ucrania para o Brasil, encontramos um exemplo do que o
autor explica como a “associagdo entre sua filiacdo religiosa e a terra natal”
(p. 76), que interpretamos aqui como um traco identitario dos imigrantes
ucranianos:
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Um dia um senhor anunciou em voz alta, “ei, pessoas, voc€s sabem
que dia € hoje?” Apds um siléncio alguém respondeu, “como podemos
saber que dia ¢ hoje quando perdemos a no¢do do tempo aqui no mar?”
“Hoje” — ele disse — “¢ um dia santo. Més de agosto. O sexto dia. Hoje é
Spasa [festa da transfiguragdo do Senhor]”. Todos ajoelharam e rezaram
“Pai nosso, que esta no céu...”, e comegaram a ler o Salmo Velehanie e
a cantar outras cangdes religiosas. As pessoas ficavam em pé e rezavam
como se estivessem na igreja. As mulheres choravam abertamente, e os
homens também eram vistos enxugando suas lagrimas. E isso ndo era sem
razdo. Eles lembravam as igrejas das aldeias, a familia, os amigos com
quem viviam, trabalhavam e rezavam. (Kobren 1936 apud Guérios 2012,
76 — grifos nos original)

A religiosidade ¢ um traco que se destaca entre os imigrantes ucranianos
instalados no Brasil. Junto a ela, encontramos elementos da alimentagdo
e da celebragdo de datas festivas, nacionais e religiosas, ¢ da vestimenta,
especialmente a pumuBanka (vyshyvanka — camisa bordada). Nas analises,
apresentaremos detalhadamente essas manifestagdes identitarias promovidas
e vivenciadas pelos membros da comunidade ucraniana de Curitiba.

Woodward (2000) aponta que a identidade é ‘“relacional”. Bauman
(2005), no mesmo sentido, afirma que a noc¢do de identidade s6 é colocada
em questdo quando ha um confronto com outra “identidade”, ou seja, quando
o individuo esta em contato com outro grupo, diferente daquele ao qual ele se
vincula. Nesse momento, o individuo se v€ com determinadas caracteristicas
que o diferenciam do outro grupo e, entdo, surgem os questionamentos
relativos ao seu pertencimento. Segundo o autor, tanto o pertencimento
quanto a identidade sdo negocidveis e revogaveis, e nao soélidos. Ambos sdo
determinados pelas escolhas do individuo. No caso dos imigrantes ucranianos
e — atualmente — de seus descendentes, as escolhas deixam claro o seu desejo
de preservar e assumir sua identidade ucraniana. Isso se verifica no modo
como se autodenominam: eles se dizem “ucranianos”, nunca “descendentes
de ucranianos” ou outra expressao equivalente (de familia, de ascendéncia,
de origem...). Essa atitude identitaria ¢ percebida em individuos de 2* e 3*
geracOes!. Apesar de afirmar sua identidade ucraniana, eles ndo negam que

' Villa & Rivera-Mills (2009) propdem: a 1* geragdo € aquela formada pelos
individuos que imigraram. No nosso caso, sdo os nascidos na Ucrania que se
transferiram para o Brasil. Sdo considerados de 2% geracao os filhos desses imigrantes;
a 3% geracdo sdo os netos, e assim sucessivamente.
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sdo brasileiros e que também tém esse trago identitario. Aqui, evocamos o
“falso dilema” sobre o qual fala Hall (2022):

Pode ser tentador pensar na identidade, na era da globalizagdo, como
estando destinada a acabar num lugar ou noutro: ou retornando a suas
“raizes” ou desaparecendo através da assimilacdo e da homogeneizacao
(Hall 2022, 88).

Nesse trecho, o autor se refere aos individuos que deixaram sua terra natal
e se veem sem perspectiva de retorno. Muitos deles “retém fortes vinculos
com seus lugares de origem e suas tradigdes, mas sem a ilusdo de um retorno
ao passado” (Hall 2022, 88), por isso, eles sdo obrigados a “negociar” com
as novas culturas em que vivem. No convivio com a comunidade ucraniana,
temos a impressao de conviver com individuos que vivenciam esse tipo de
“negociagdo”, apesar de ndo terem sido eles os imigrantes: eles parecem
carregar em si a historia e o orgulho relacionado a terra de origem de seus
familiares, portanto, ¢ como se eles mesmos tivessem vivido e deixado a
Ucrania.

Lingua de heranga: algumas definicdes

Diferentes pesquisadores se propuseram a definir /ingua de heranga, um
conceito amplo e complexo, que pode ser caracterizado, segundo a perspectiva
politica e social adotada, com base em trés grandes critérios principais: 1) lagos
de ancestralidade; 2) proficiéncia na lingua; e 3) afiliacdo. Entre os diferentes
autores, € possivel encontrar variados rotulos equivalentes para tratar desse
conceito, como indica este levantamento feito por Soares em 2012:

Lingua de Heranga tem sido sinénimo de: lingua dos imigrantes;
lingua dos refugiados, lingua dos indigenas, lingua ancestral (Kondo-
Brown 2005; Van DeusenScholl 2003; He 2010), lingua familiar, lingua
primitiva, lingua nativa, lingua da comunidade (Shin 2010), lingua
colonial (Fishman 2001; Carreira 2004), lingua étnica, lingua minoritaria,
lingua ndo-social (Valdés 2005), ou muito simplesmente como outras
linguas que ndo o inglés, ou a lingua dominante desse Estado-nagdo
(Soares 2012, 11 — grifos no original).

Apoiando-nos na sintese feita por Corrias (2019), apresentamos
brevemente o histérico do surgimento e evolugdo do conceito de “lingua
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de heranga”, termo que surgiu no Canadd, na segunda metade da década
de 1970.

No inicio, quando o governo de Ontario lancou um programa de
ensino de linguas para criancas, referiu-se a essas linguas pela expressdo
heritage languages, estabelecendo uma disting@o entre o francés e o inglés,
linguas oficiais do Canada, e todas as outras linguas presentes no territorio
canadenses. Tais linguas foram trazidas ao pais pelos diversos grupos de
imigrantes que ali chegaram em diferentes momentos da historia.

Aqui ¢ possivel estabelecer uma diferenciacao entre as nog¢des de lingua
de migragdo e lingua de heranga, na medida em que consideramos a geragao
a qual a lingua esta vinculada. Em outras palavras, o que categoriza uma
lingua como de migragdo ou de heranga ¢ seu momento naquele territorio.
Por essa perspectiva, o termo lingua de imigra¢do se relaciona a lingua da
primeira geracdo de imigrantes chegados ao pais, ao passo que lingua de
heranga ¢é usado para denominar as linguas dos descendentes nascidos no
Brasil (Barbosa, Fistarol & Silveira 2020).

A Australia € outro pais que adotou politicas linguisticas especificas
destinadas as linguas trazidas pelos imigrantes: em 1975, o termo utilizado
para designa-las ¢ community languages, que se refere as linguas diferentes
do inglés e das linguas autoctones (dos aborigenes).

Valdés (2000; 2005 apud Corrias 2019) apresenta uma definigao
considerada limitada (Soares 2012), uma vez que leva em consideragdo
apenas a proficiéncia linguistica do individuo em outra lingua além do inglés
(ou da lingua oficial do pais em que esta instalado). Por outro lado, Van
Deusen-Scholl (2003 apud Corrias 2019) propde uma defini¢do muito mais
centrada no sentimento de pertencimento e conexao cultural do individuo
com a lingua do que em sua proficiéncia linguistica.

Em outro levantamento, este feito por Ortale (2016), sobre o uso dos
diferentes critérios para a definicdo de lingua de heranca, a autora constata
que,

muito embora as definigdes presentes na literatura divirjam quanto ao
aspecto da proficiéncia como essencial na defini¢ao de lingua de heranga,
o lago de ancestralidade esta presente em todas as defini¢des supracitadas
e, por consequéncia, também na definicdo de aprendiz de lingua de
heranga (Ortale 2016, 27).
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Elapropde,no entanto, umaressalvaarespeito do critério daancestralidade:
“Acreditamos que seria importante acrescentar a essa tipologia o grupo de
aprendizes sem lagos ancestrais, mas que conviveram no mesmo contexto
sociocultural de falantes de uma lingua de heranga.” (Ortale 2016, 27 —
grifo nosso). Assim, a nog¢ao de lingua de heranga fica ampliada, uma vez
que a autora acrescenta a ele o elemento de “afiliagdo”, propondo a seguinte
definic¢ao:

Linguadeheranga é alingua com a qual uma pessoa possui identificagdo
cultural e sentimento de pertencimento a determinada comunidade que a
usa, seja por lagos ancestrais, seja por convivéncia no mesmo ambiente
sociocultural com falantes dessa lingua (Ortale 2016, 27).

No ambito do presente trabalho, levaremos em consideragdo a definicao
de Ortale (2016), considerando-se que estdo presentes na Subras individuos
que se afiliaram a cultura ucraniana por afinidade, interesse, admiragao,
entre outras razoes que desconhecemos. Nesse sentido, esses individuos se
apropriaram das expressdes culturais ucranianas, sendo participantes ativos
da instituicao de cujas atividades participam e se apresentando inclusive

como grandes divulgadores dessa cultura em espagos sociais e na Internet.

Desenho metodologico
Buscando caracterizar a sua proposta para uma etnografia urbana,
Magnani (2002), trata de

uma modalidade que caracterizo como de passagem: ela consiste em
percorrer a cidade e seus meandros observando espagos, equipamentos €
personagens tipicos com seus habitos, conflitos e expedientes, deixando-
se imbuir pela fragmentacdo que a sucessdo de imagens ¢ situagdes
produz (Magnani 2002, 18 — grifo no original).

Segundo o autor, essa modalidade ¢ marcada pelas escolhas feitas pelo
proprio pesquisador, que € quem determina o trajeto a ser percorrido. Para a
etnografia urbana que esta buscando descrever, ele propoe que,

em vez de um olhar de passagem, cujo fio condutor sdo as escolhas e
o trajeto do proprio pesquisador, o que se propde ¢ um olhar de perto e
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de dentro, mas a partir dos arranjos dos proprios atores sociais, ou seja,
das formas por meio das quais eles se avém para transitar pela cidade,
usufruir seus servigos, utilizar seus equipamentos (...) (Magnani 2002,
18 — grifo nosso).

No nosso caso, ndo estamos tratando da cidade, mas da Sociedade
Ucraniana do Brasil. Sendo de grande complexidade, fazemos aqui o paralelo
entre a Subras e uma cidade, em cujo seio se encontram diferentes “servigos”
e “equipamentos”: os departamentos, os projetos, as festas, a organizago
administrativa, o aspecto politico, as relagdes com outras instituigoes.

Magnani (2002) afirma que

a natureza da explicacdo pela via etnografica tem como base um
insight que permite reorganizar dados percebidos como fragmentarios,
informagdes ainda dispersas, indicios soltos, num novo arranjo que nao €
mais o arranjo nativo (mas que parte dele, leva-o em conta, foi suscitado
por ele) nem aquele com o qual o pesquisador iniciou a pesquisa (Magnani
2002, 17 — grifo no original).

Neste sentido, o insight principal desta pesquisase focaliza, principalmente,
na questdo relacionada a identidade ucraniana.

Os “dados percebidos como fragmentdrios”, no caso desta pesquisa,
giram em torno de 1) escolhas lexicais, expressos em termos e expressdes
utilizadas por membros da Subras, no momento de se referir as pessoas com
descendéncia ucraniana ou para se referir a propria lingua ucraniana; 2) da
defesa de determinados pontos de vista, que denotam uma identificagdo total
com o pais de origem, em aspectos politicos e ideoldgicos, mas também
em termos geograficos e sociais; 3) adesdo aos valores culturais e nacionais
ucranianos ¢ defesa do pais em territorio brasileiro.

Somente foi possivel chegar a definir tais “dados percebidos como
fragmentarios” por meio de uma inser¢ao total da pesquisadora na vida da
Sociedade Ucraniana do Brasil. Isso se deu por meio da participagdo nas
atividades regulares e rotineiras da Sociedade, bem como naquelas de
carater esporadico e festivo. Assim, tornei-me membro do Coral Barvinok,
participando dos ensaios semanais de fevereiro a setembro de 2023. Passei
a integrar a equipe do Guarda-Roupa do Folclore Ucraniano Barvinok, que
cuida da organizacdo e manutengdo dos trajes utilizados pelo grupo nas
apresentacdes de dangas e musicas folcloricas. As atividades do Guarda-
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Roupa sdo semanais e participei dos encontros de margo a outubro de 2023.
E, ainda no campo das atividades regulares, passei a integrar também a equipe
do “Projeto Memoria Ucraniana através do acervo historico da Sociedade
Ucraniana do Brasil”, que se retine semanalmente para organizar, higienizar,
catalogar, digitalizar e disponibilizar documentos como atas, relatorios,
cartas, registros fiscais, roteiros de programas de radio e jornal, enfim, todo
o acervo documental reunido pela Sociedade ao longo dos cem anos de
existéncia. Participei do Projeto Memoria de margo a outubro de 2023.

No campo das atividades esporadicas e festivas, participei dos diferentes
concertos e apresentacdes de danga e musica realizados pelo Folclore
Ucraniano Barvinok e seus parceiros e convidados, em diferentes espagos da
cidade; das festividades religiosas, como as celebra¢des da Igreja Ucraniana
Catolica: os ritos de Pascoa durante a Semana Santa, a Cesraere (Sviatchene
— Jantar de Pascoa), a 'aiBka (Hailka — cirandas de Pascoa), a Festa da
Padroeira, bem como as celebragdes da Igreja Ucraniana Ortodoxa: missas
e as festividades de 30 anos de Episcopado do Arcebispo da Igreja Ortodoxa
Autocefalica Ucraniana do Brasil. Assisti as palestras promovidas pela
comunidade, sobre a histéria da Ucrania e sobre Léssia Ukrainka, principal
poetisa do pais, bem como de outros eventos promovidos pela Organizagao
Feminina da Sociedade Ucraniana do Brasil e pelo Folclore Ucraniano
Barvinok.

A presente pesquisa se caracteriza, por um lado, como documental
e exploratoria (Gil 1996), na medida em que, partindo da literatura da
area, buscou ampliar e aprofundar o conhecimento existente acerca das
linguas e culturas de heranca no Brasil, além de se basear em documentos
(principalmente extraidos do Projeto Memoria) para a geracdo de dados
para analise. Soma-se a isso seu carater etnografico, pela inser¢do da
pesquisadora na comunidade, conforme descrito acima. O objetivo aqui &,
portanto, verificar por quais meios a Sociedade Ucraniana do Brasil contribui
para a preservacao e divulgacdo da lingua e cultura ucranianas na cidade de
Curitiba e para a afirmacao da identidade ucraniana por seus membros.

Analise e discussiao dos dados

Para organizar os tantos “dados [inicialmente] percebidos como
fragmentarios”, adaptando a expressdo de Magnani (2002), apresentarei
os elementos de analise referentes ao aspecto 3 apresentado na subsecao
anterior, que descreve a adesdo aos valores culturais e nacionais ucranianos
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pelos membros da comunidade instalada em solo brasileiro. Entre os trés
aspectos, esse € 0 mais denso e mais bem caracterizado, por isso foi escolhido
para ser o objeto da presente analise. Entre os elementos que ai se encontram,
trataremos aqui do Folclore Ucraniano Barvinok, da Subotna Chkola Léssia
Ukrainka e do “Projeto Memoria Ucraniana através do acervo historico da
Sociedade Ucraniana do Brasil”.

Em Sarsur & Voloschen (no prelo), lemos que

Uma movimenta¢do iniciada por jovens agricultores, imigrantes
ucranianos, que foi ganhando adesdo e maior participacdo da comunidade,
segundo consta em 1930, fez nascer no municipio de Guajuvira-Parana,
um grupo que se reunia para cantar e dancar (Sarsur & Voloschen, no
prelo).

Esse grupo se fortaleceu ao longo dos anos e, em 1959, consolidou-se
sob a denominagdo de Grupo Folclérico Ucraniano de Curitiba. Em 1985
passou a ser chamado Folclore Ucraniano Barvinok (doravante Barvinok),
nome que carrega até a atualidade. O Barvinok ¢ atualmente organizado
em trés subgrupos: o grupo de danga juvenil, o adulto e o coral. Ao longo
de seus 93 anos de existéncia, teve diferentes configura¢des?, mas manteve
seu principal objetivo, que € a preservagdo e a divulgacdo das tradigdes
folcloricas ucranianas para o grande publico, na cidade de Curitiba, no
Estado do Parana, no Brasil e em outros paises, quando possivel.

As tradi¢des folcloricas sdo representadas nas dangas e musicas, pelos
grupos de danca e pelo coral. Os trés grupos sdo compostos por um grande
nimero de descendentes (de 2* e 3% geragdes) e por outros componentes
que ndo tém descendéncia ucraniana, mas que, por diferentes razoes, se
identificaram com essa cultura. No momento de elaboragdo de apresentagio
das coreografias as dancarinas e aos dangarinos, os coredgrafos apresentam
uma explanacdo sobre a origem regional daquela danga na Ucrania, seus
significados e caracteristicas, familiarizando os mais jovens ao conhecimento
das tradigdes.

Ao se trajar como 0s ucranianos se trajam na Ucrania, em certa medida,
o0s jovens também tém um contato direto com os habitos de vestuarios, bem
como a questdes outras, como o fato de vestirem roupas que parecem muito

2 Para ler mais sobre a trajetoria e as atividades do Folclore Ucraniano Barvinok,
cf. Sarsur & Voloschen (no prelo).
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quentes para ser usadas em apresentagdes no Brasil, mas que sempre foram
adequadas ao clima da Ucrania, onde faz bastante frio em determinadas
épocas do ano. As coreografias e os elementos que as compdem, como
lengos, trancas, feixes de trigo sdo, para esses jovens e adultos um ponto de
contato com as tradi¢gdes rurais da Ucrania deixada por seus antepassados
desde o final do século XIX.

Da mesma forma, o coral, formado por adultos e idosos, proporciona
a manutengdo do contato com o cancioneiro popular dos camponeses e de
cangoes ainda hoje cantadas pelos grupos folcloricos nacionais que atuam na
propria Ucrania. As cangdes e as partituras sdo apresentadas em ucraniano,
de forma que a lingua de heranga esta no centro do trabalho do coral. A
maior parte dos componentes do grupo é capaz de ler o alfabeto cirilico e,
com maior ou menor facilidade, de identificar a tematica central de cada
cangdo. Alguns tém maior competéncia linguistica e auxiliam os outros na
pronuncia das palavras, na compreensao do significado e, quando necessario,
na transliteracdo das letras das cangdes do alfabeto cirilico para o alfabeto
latino.

O Barvinok também se coloca na posic¢do de anfitrido quando ha grupos
folcloricos ucranianos vindos de outros paises ou artistas que vém se apresentar
em Curitiba. Dessa forma, seus dangarinos e cantores t€ém a oportunidade de
estar em contato com outros grupos que compartilham a origem ucraniana e
os mesmos objetivos de preservagado e divulgacdo cultural, além de terem a
oportunidade, quando possivel, de estar em contato com falantes nativos de
lingua ucraniana.

A cada dois anos, o Barvinok realiza o “Dia da Ucrania”, uma feira
com exposicdo e venda de produtos ucranianos vindos da Ucrania ou
produzidos por artesdos locais. Sdo convidados inumeros grupos de danga
que se apresentam em uma programacao rica que se estende em dois dias
e abre a oportunidade de uma grande divulga¢do da cultura ucraniana ao
publico geral. Na mesma linha de atividades, existem as comemoracdes da
renovagdo da Independéncia da Ucrdnia, que aconteceu em 1991. Desde
entdo, todos os anos, a festa ¢ celebrada no dia 24 de agosto, geralmente no
Parque Tingiii, reunindo membros da comunidade ucraniana, mas também
do publico geral da cidade de Curitiba. Essa celebracdo demonstra uma
grande importancia atribuida a independéncia do pais e, na atualidade, frente
a guerra da Russia, tornam-se ainda mais significativas as manifesta¢des da
comunidade ucraniana no Brasil, quando se unem para dizer que a Ucrania é
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um pais livre e soberano. Essas palavras foram repetidas por muitas pessoas
durante a celebragdo, bem como por usudrios das redes sociais, incluindo
jovens descendentes. Isso mostra como o discurso da liberdade e da soberania
foi transmitido de geracdo em geracdo e mesmo os descendentes nascidos
depois de 1991 carregam esse discurso e levantam essa bandeira.

Uma das atividades mais importantes realizadas anualmente pelo
Barvinok ¢ a participagdo no Festival das Etnias, promovido pela Associagao
Interétnica do Parana (AINTEPAR). Essa associacdo existe desde 1974 e

tem compromisso com a autenticidade e a esséncia do folclore,
preservando as tradigdes que ajudaram a moldar a cultura e a identidade
paranaenses. Atualmente, é composta por 18 grupos, que representam 13
etnias, povos de todo o mundo que se estabeleceram aqui no decorrer dos
séculos XIX e XX e influenciaram diretamente o desenvolvimento do
Estado, mas ndo deixaram de transmitir a sua descendéncia o amor pela
terra de origem (Site, s/d).

A filiacdo a AINTEPAR oferece ao Barvinok a possibilidade de estar em
constante dialogo com grupos folcldricos representantes de outras etnias,
além de se fazer conhecido e poder representar a Ucrdnia em diferentes
eventos na cidade e no Estado. Nesse sentido,

a AINTEPAR promove grupos folcloricos do Parana, com a intengao
de motivar a preservagdo das caracteristicas culturais dos imigrantes
que se estabeleceram no estado. (...) O folclore é mostrado através da
musica, do canto ¢ da danga, encantando com as cores e o brilho dos
trajes e aderecos apresentados por cada etnia. E uma referéncia da historia
cultural do Estado do Parana (Site, s/d).

No periodo da pandemia de Covid-19, principalmente nos anos de 2020
e 2021, o Festival das Etnias foi realizado de maneira virtual, ¢ o Barvinok
participou ativamente, produzindo o video a ser exibido, divulgando e
assistindo as apresentacdes.

Também neste periodo pandémico, em que as atividades presenciais foram
suspensas ou restringidas, o Barvinok realizou um projeto de divulgacao de
elementos da cultura ucraniana por meio de videos na plataforma YouTube?®.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/@folcloreucranianobarvinok9380.
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Foram produzidas duas sequéncias de videos: uma focalizando principalmente
as tradigdes de Pascoa e outra, as tradigdes de Natal. Entre elas, também
se encontram videos sobre os bordados ucranianos, o artesanato, a cesta
de Pascoa, enfeites natalinos e os cossacos. Esse projeto de divulgagdo da
cultura ucraniana por meio de videos disponiveis gratuitamente na Internet
foi bem sucedido, e um dos videos chegou a ter, até o momento da escrita
deste texto, 2500 visualizacoes.

Percebe-se que, ao promover a elaboragdo de videos, por exemplo, os
componentes do grupo sdo levados a uma reflexdo sobre quais elementos
culturais selecionar para a produgdo das filmagens, o que promove uma
discussao e envolve conhecimentos sobre as tradigdes ucranianas. Ao mesmo
tempo, outras pessoas da comunidade sdo envolvidas, quando recebem o
convite para apresentar determinado prato tradicional ou para apresentar
uma histoéria ou elemento importante, como o feixe de trigo ou os bordados.
Assim, hd um conhecimento a ser mobilizado, pesquisas a serem feitas,
e todas essas etapas do processo proporcionam uma descoberta ou uma
revisitacdo desses elementos pelos proprios membros da comunidade. Todos
esses aspectos acontecem ainda antes de o video ser efetivamente publicado
e apresentado ao publico geral, que parece ser o objetivo final do projeto.

Além daparticipagdo no Festival das Etnias, o Barvinok realiza anualmente
um concerto em memoria do ['omomomop (Holodomor), o genocidio pela fome
cometido pela URSS em 1932 e 1933. Nesse periodo, a partir do inicio da
década de 1930, o regime stalinista passou a promover uma intensa politica
de coergdo e de arrecadagdo de impostos, sobretudo sobre os cereais e essa
politica passou a ser conhecida como “coletivizagdo”, o que significava que
tudo que o era plantado nos campos dos paises soviéticos passou a pertencer
ao Estado. Como explica Prado (2017),

A tributacdo em forma de arrecadagdo, que ja era feita sobre a
produgdo dos camponeses, agora ndo mais era uma arrecadagdo, mas um
confisco feito pelo Estado. Os camponeses tiveram suas terras confiscadas
pela coletivizagdo e toda sua produg@o era propriedade governamental,
nao restando, muitas vezes, o suficiente para sua subsisténcia (Prado
2017, 43).

Estima-se que 4 milhdes de camponeses foram mortos no Holodomor
(Jones 2022) e, apesar dos numeros e da importancia dos acontecimentos,
apenas 17 paises do mundo reconhecem o Holodomor como genocidio. O
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Brasil ndo esta nessa lista. Apesar disso, a comunidade ucraniana de Curitiba
promove anualmente um evento para relembrar essa acao stalinista contra os
camponeses ucranianos, um dos que mais sofreram com a coletivizagao, ao
lado de regides como o Céucaso, o Baixo Volga e a Crimeia (Prado 2017).

Em 2022, o Barvinok recebeu Tatiana Pyrogova, solista do Hartioransamuit
3acIyXKeHUU aKkaJeMiYHAN yKpailHChKHUI HapoaHuid Xop Ykpaiau imeHi [ I.
BeproBku — Coro Folclérico Académico Nacional da Ucrania Veryovka®, um
dos mais importantes do pais. Junto com a cantora, seu filho e nora, também
cantores, o Barvinok concebeu e apresentou um concerto, que aconteceu em
parceria com a orquestra feminina Ladies Ensemble®, em Curitiba. Nesse
concerto, o coral Barvinok participou, executando cangdes tradicionais junto
aos cantores vindos da Ucrania. Em paralelo a execugdo das cangoes, os
componentes dos grupos de danga juvenil e adulto representaram personagens
do Holodomor, como maes que perderam seus filhos, sobreviventes que
escreveram cartas sobre aquilo que testemunharam durante o genocidio,
soldados, e, em um dialogo com a atualidade, jovens que vivenciaram o
inicio da guerra da Russia contra a Ucrania, iniciada em 24 de fevereiro de
2022.

No final do concerto, foi entoada a tradicional cangao patridtica ucraniana
“Of#, y my3i yepBona kanuna” (“Oi luzi tchervona kalena” — Ha no prado
um viburno (kalena) vermelho®), que todos os componentes acompanharam,
cantando com lagrimas nos olhos e evidente emog¢do. Para o publico, o
concerto foi impactante € emocionante, mas, para os componentes do
Barvinok, a emogdo foi ainda maior, pela forma como se envolveram na
preparagdo e na apresentagao. Logo ap6s o primeiro dia de espetaculo, uma
jovem dancarina se expressou dizendo que “para nds foi muito forte, muita
emo¢do.” E outra, ouvindo a colega, completou: “o Holodomor ¢ um fato
que ficou esquecido. Agora, com a guerra, mais gente estd vendo a Ucrania,
muita gente sabe muitas coisas, mas o Holodomor, nao”.

A importancia desse concerto para nossa analise € a maneira como 0s
membros da comunidade ucraniana de Curitiba interiorizaram o discurso
sobre o Holodomor, assumindo as dores daqueles que o vivenciaram, os
compatriotas dos primeiros imigrantes vindos para o Brasil. A forma como os
jovens falam sobre ele, como defendem seu reconhecimento, sua divulgacao,

4 https://veryovka.com/.
3 https://www.instagram.com/ladiesensemble/.
¢ https://www.youtube.com/watch?v=ZztmQsS Aqfo.
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sdo também elementos que mostram como a identidade nacional ucraniana
esta introjetada neles. Todos os anos, o concerto em memoria do Holodomor,
em novembro, ¢ 0 segundo maior evento realizado pelo Barvinok, em termos
de preparacao e produgdo, ficando atrds apenas do Festival das Etnias,
realizado no més de julho.

Cabe salientar que, entre os videos produzidos pelo Barvinok e
disponibilizados no YouTube, dois foram dedicados ao Holodomor:
um primeiro, apresentado pelo Professor Anderson Prado, historiador
especialista em conflitos no Leste Europeu; e um segundo, apresentado
pelo Padre Domingos Miguel Starepravo, da Ordem de Sdo Basilio Magno.
Destaco também que, durante todo o més de novembro de 2022, foi feita uma
exposicao sobre o Holodomor nas dependéncias da Sociedade Ucraniana do
Brasil. A exposi¢ao contou com telas em ucraniano e em portugués, com um
historico e informagdes sobre o genocidio.

As atividades apresentadas demonstram em quais dire¢cdes o Folclore
Ucraniano Barvinok atua no sentido de promover a lingua e a cultura
ucranianas. Essa descricdo mostra também que muitas s3o as pessoas
envolvidas nas atividades do folclore e que todas elas tém a oportunidade
de estar em contato com os elementos culturais que se deseja preservar. Ao
mesmo tempo em que aprendem, ensinam, repetem, apresentam e, assim,
os aspectos da cultura tradicional dos antepassados vao sendo preservados e
transmitidos de geragdo em geracao.

Passando do folclore para o trabalho junto a infancia, chegamos a Cy6oTHs
[xona imeni Jleci Ykpainku (Subotna Chkola Léssia Ukrainka — Escola
dos Sabados). A Subotna Chkola é um subdepartamento da Organizacao
Feminina, que ¢ um dos departamentos da Sociedade Ucraniana do Brasil.
Além da Escola, a Organizagdo Feminina mantém o Museu Ucraniano de
Curitiba, realiza agdes de assisténcia social € promove eventos que retinem a
comunidade ucraniana’.

Em meu diario reflexivo, encontra-se o seguinte registro, feito apos o
primeiro dia das atividades da Subotna Chkola, em 11 de margo de 2023:

Todas as criangas foram organizadas em uma grande roda, para
as boas-vindas e apresentagdo inicial da Escola e da equipe. Uma das
professoras conduziu toda a atividade, que foi marcada por alguns tragos

7 Para conhecer o historico da Organizac¢do Feminina e os detalhes de sua atuag@o,
cf. Sarsur & Voloschen (no prelo).
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bastante significativos: ela sempre utiliza o termo em ucraniano para falar
da escola: Subotna Chkola; ela comega perguntando as criangas por que
elas estdo 14, e vai encaminhando a conversa para falar sobre os objetivos
de valorizar e preservar a cultura ucraniana. (...) Um adolescente responde
(...): “porque no6s somos ucranianos” (Diario reflexivo da pesquisadora,
11/03/2023).

Neste trecho € possivel observar o uso da lingua ucraniana, de forma que as
criangas vao, desde a tenra idade, se familiarizando com determinados termos
e expressoes. Pude observar, no convivio com a comunidade, que palavras
e expressoes ucranianas fazem parte do seu vocabulario cotidiano, seja para
dizer o nome de pratos ou de dancgas, seja para se referir a determinados
locais ou pessoas. Dessa forma, a lingua de herancga vai sendo transmitida, de
maneira intrinsecamente ligada aos costumes e usos da propria comunidade.

O trecho a seguir apresenta outros elementos de interesse para a analise:

Outro aspecto relevante da apresentacdo geral da Subotna Chkola
foi a apresentagdo de Léssia Ukrainka, uma poetisa ucraniana que muito
escreveu sobre a liberdade. E de Taras Chevtchenko, o maior poeta
ucraniano. A professora contou alguns detalhes da biografia dessas duas
personalidades e destacou para as criangas a importancia de elas saberem
quem eles sdo e por que Léssia Ukrainka da nome a Subotna Chkola
(Diario reflexivo da pesquisadora, 11/03/2023).

Aqui fica clara a forma como a escola ¢ apresentada aos alunos: ali ¢
um espago de cultura ucraniana, de valorizagdo, de conhecimento. Desde o
primeiro dia em que entram na escola, os alunos sdo apresentados a Taras
Chevtchenko, uma figura de extrema importancia para os ucranianos, um
heroi nacional, e Léssia Ukrainka, a quem a escola presta homenagem em
seu proprio nome.

Assim se organiza a Subotna Chkola, em torno de quatro eixos principais:
lingua, artesanato, musica ¢ danga. As criangas matriculadas na “escolinha”,
como muitas vezes a Subotna Chkola é carinhosamente chamada, tém de 5
a 14 anos e assistem as aulas todos os sabados, de 14:00 a 18:00 horas. As
atividades acontecem nas dependéncias da Sociedade Ucraniana do Brasil,
em um prédio construido especificamente para a escola, com salas de aula
ambientadas com alfabetos, quadros e imagens representativas da Ucrania.
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Todos os sabados, antes do inicio das atividades, toda a equipe de
professores e todas as criangas cantam, a capela, o Hino Nacional da Ucrania
e, em seguida, o hino da Subotna Chkola, ambos em ucraniano. Esse ¢ um
momento importante e que reune no patio todos os participantes, inclusive os
pais e responsaveis, antes do inicio das aulas da tarde.

As professoras e professores da Subotna Chkola trabalham de maneira
voluntaria e tém, todos, ascendéncia ucraniana. Muitos deles foram alunos e
alunas da escolinha durante sua infincia e adolescéncia. Aqui nos deparamos
com outro elemento de grande importancia para a andlise da preservagao
e transmissdo dos conhecimentos no ambito dessa instituicdo: a existéncia
da Subotna Chkola deixa claro o interesse da comunidade em preservar a
lingua, a cultura, as tradi¢cdes e os conhecimentos acerca da terra de origem
dos imigrantes ucranianos de outros tempos, favorecendo a consolidagdo e
a assun¢do da identidade ucraniana pelas criangas ¢ jovens. Por sua vez,
no futuro, eles serdo os pilares da Sociedade Ucraniana do Brasil e sao
complidos, desde ja, a atuarem em favor da preservagdo de sua historia e
identidade.

No mesmo sentido, passamos ao terceiro elemento analisado, o “Projeto
Memoria Ucraniana através do acervo historico da Sociedade Ucraniana do
Brasil”, que aqui denominaremos apenas “Projeto Memoria”. Trata-se de
uma iniciativa que teve inicio em abril de 2019, ou seja, diferentemente do
Barvinok ¢ da Subotna Chkola, ¢ uma acdo bastante recente, mas que tem
objetivos similares no que se refere a preservacdo e cuidado do patrimonio
cultural e de conhecimentos sobre os imigrantes ucranianos que se instalaram
no Brasil.

O Projeto Memoéria surgiu da preocupagdo com os inimeros documentos
armazenados nas dependéncias da Sociedade Ucraniana do Brasil ao longo dos
100 anos de sua existéncia: entre tais documentos, ¢ possivel encontrar as atas
de reunides ordinarias e de assembleias, bem como relatorios e livros-caixa
de todos os departamentos que fazem e/ou ja fizeram parte da organizacdo da
Subras — Diretoria, Folclore Ucraniano Barvinok, Organizagdo Feminina, o
extinto CLEM (Centro Litero-Esportivo Mocidade), o extinto Clube Ucraino
Brasileiro.

No acervo também sdo encontradas cartas enviadas por organismos como
a Cruz Vermelha e por individuos ainda domiciliados na Ucrania que pediam
ajuda ao Comité de Auxilio aos Refugiados da Segunda Guerra, entre outras
correspondéncias.
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Encontram-se, ainda, todos os numeros do Jornal Xmi6opoo — “O
Lavrador”, publicado pela Sociedade Ucraniana do Brasil desde 1924. O
jornal veiculou, durante as primeiras décadas, noticias da Ucrania, para que
os imigrantes continuassem em contato com sua terra natal. Com o passar
do tempo, passou a veicular noticias referentes as atividades da comunidade
ucraniana instalada no Brasil. O jornal ¢ publicado mensalmente, e,
atualmente, ¢ divulgado principalmente em meio digital, ao lado de algumas
poucas impressoes em papel para os assinantes que preferem esse formato.

Hé ainda, centenas de roteiros do programa de radio “VYkpairncbeka XBuis —
Um Momento Ucraniano”, que foi ao ar semanalmente durante 56 anos, entre
1952 e 2008. Ele tratava de assuntos de interesse da comunidade ucraniana,
fossem noticias da Ucrania ou da comunidade ucraniana do Brasil; fossem
musicas ucranianas, felicitagdes por aniversarios, bodas, formaturas e outras
festividades; comunicados de falecimentos, de eventos festivos; antincios de
cursos oferecidos para a comunidade, entre outros.

Testemunhando a historia da Sociedade Ucraniana do Brasil desde seus
primordios — antes mesmo que a Subras recebesse seu nome atual, o acervo
contempla documentos como as atas e relatdrios referentes as intimeras
filiais que a instituigdo mantinha em todo o Estado do Parani. Contém
também todos os regimentos da instituicdo e os registros das mudancas de
nome que ela viveu: em 1908, a criacdo da Sociedade Tards Chevtchenko
e sua subsequente incorpora¢do a Unido Ukraina do Brasil, em 1922; sua
passagem a denominagdo de Unido Agricola Instrutiva — U.A.L, em 1938
e, finalmente, no ano 2000, a denominag¢do atual, Sociedade Ucraniana do
Brasil®.

O Projeto Memoria se da como objetivos proteger e preservar os registros
produzidos ao longo de um século de historia pela Sociedade Ucraniana
do Brasil. Para isso, os membros da equipe estdo em constante busca por
capacitacdo e orientacdo sobre os processos de higienizacdo, digitalizagdo
e armazenamento dos documentos. Assim, aos poucos, esta sendo possivel
disponibilizar para consulta os documentos que ja foram digitalizados e
0s que ainda estdo em papel, mas que ja foram localizados e classificados.
Atualmente, trés pesquisadores trabalham no acervo do Projeto Memoria,
a saber: Yuri Kovbasko, doutor em Filologia e Professor da Universidade

8 Para conhecer em detalhes essa historia e o motivo das mudangas de deno-
minagdo, bem como maiores detalhes sobre a existéncia de filiais, cf. Sarsur &
Voloschen (no prelo).
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Nacional pré-Karpattya Vasyl Stefanyk, da cidade de Ivano-Frankivske,
na Ucrania; Henrique Schlumberger’ vinculado a Universidade Federal do
Parana (UFPR) e eu, que, por meio do contato com o trabalho do Projeto
Memoria, pude me nutrir de informagdes e conhecimentos que eu nao teria
obtido de outra maneira e realizar a minha pesquisa de pds-doutorado sobre
linguas e culturas de heranga, vinculada a Universidade de Sao Paulo (USP).

Um dos principais objetivos do Projeto Memoria ¢ atrair pesquisadores,
¢ isso ja comega a acontecer. As pesquisas realizadas por meio do acervo
certamente fortalecerdo a area de estudos eslavos, contribuindo para o
desocultamento étnico (Puh 2020) e dos paises, das culturas e das pesquisas
que se ocultam por trads dos rotulos “Leste Europeu”, “paises eslavos”,
“linguas eslavas”, entre outros que generalizam e colocam dentro do mesmo
“pacote” uma vasta série de paises, etnias, culturas e identidades.

Antes de passar as consideracdes finais, ¢ interessante ressaltar que a
maior parte das pessoas que hoje compdem o Folclore Ucraniano Barvinok,
a Subotna Chkola e o Projeto Memoria cresceram dentro da Sociedade
Ucraniana do Brasil e passaram pelas diferentes atividades oferecidas pela
institui¢do. Assim, imaginando a trajetéria de uma pessoa desde a infancia,
nas aulas da “escolinha”, na adolescéncia e idade adulta nos grupos de
danga e, posteriormente, no coral e no Projeto Memoria, ¢ possivel perceber
a coeréncia existente nas atividades propostas pela Subras, com vistas a
preservacdo ¢ a vivéncia da identidade ucraniana pelos seus membros.

Consideracoes finais

Neste artigo, procurei apresentar um panorama detalhado de trés pilares da
Sociedade Ucraniana do Brasil: o Folclore Ucraniano Barvinok, a Cy0otHs
Hkona imeni Jleci Ykpainku — Subotna Chkola Léssia Ukrainka e o “Projeto
Memoria Ucraniana através do acervo historico da Sociedade Ucraniana
do Brasil”, de forma a demonstrar por quais meios a Sociedade Ucraniana
do Brasil preserva, transmite e divulga a lingua, a cultura e a identidade
ucranianas a seus membros.

Observando as diferentes agdes, € possivel perceber que ha um empenho
em variadas frentes para que as novas geragdes tenham contato e aprendam
sobre as tradi¢des ucranianas, a lingua, as dancas, as cangdes, 0 artesanato

? Sua pesquisa de Mestrado deu origem a obra Conflitos do Leste Europeu — Os
embates Russia Ucrania representados no Chliborob (2009-2019), publicada em
2023.
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€ possam se sentir ucranianos verdadeiramente, como se sentem seus pais e
como se sentiam seus avos e aqueles familiares que imigraram para o Brasil.
Para contemplar as criangas e pré-adolescentes, a Subotna Chkola atua
oferecendo aulas de musica, danca, lingua e artesanato. Aos jovens, adultos
e idosos, o Folclore Ucraniano Barvinok proporciona a participagdo nos
grupos de danga e no coral. Num esforco coletivo de preservacao da memoria
da comunidade ucraniana no Brasil, o Projeto Memoria reune participantes
de diferentes departamentos, que se debrucam sobre os documentos ¢ um
rico acervo que data de antes da existéncia da Sociedade Ucraniana do Brasil
como ela € hoje. Assim, ha espaco para todas as pessoas que se interessam
em participar da construcao da historia da imigra¢ao ucraniana no Brasil, em
especial no Parana e especificamente na cidade de Curitiba.

Para quem chega, buscando se reconectar com as suas origens, a Sociedade
Ucraniana do Brasil representa um “retorno a casa”, aos cheiros, aos sabores,
aos sons da propria familia. Para quem vem de outras origens e deseja
conhecer e se conectar a cultura ucraniana, essa casa se abre e oferece o que
tem de melhor: hospitalidade, conhecimento e ricas vivéncias. Para ambos,
sdo oferecidas suas herancgas, e cada um se conecta a ela a sua maneira: seja
pela ancestralidade, seja pela afiliacao.
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Abstract: This paper will focus its attention on those lexical and
stylistic aspects that substantially change the profile of the spoken
Romanian language in the postmodern era. Firstly, we will analyze
the dynamics of the use of repetitive lexical units or structures, which
ultimately lead to stereotypy and redundancy in the oral discourse updated
in everyday conversations. Incidental words, Romanian or foreign, which
have entered the spoken Romanian language through different ways, will
be the subject of another chapter. We will discuss, from the perspective
of the unaesthetic in language, lexical surplus formulas, adverbs, semi-
adverbs or zombie words, which we frequently use in oral expression,
to outline an idea. All these words that function in an incidental regime
are verbal tics, from the use of which we finally escape with difficulty.
Additionally, within the logic of the same generic semantics, we will deal
with the forms of kitsch manifestation in spoken Romanian. All these
occurrences certify the degree of flexibility of the spoken Romanian
language, and simultaneously, of its continue semantic degradation,
showing what the word is heading towards, in the splendor and misery of
its earthly orality.

Keywords: Romanian; language; barbarism;, semi-adverbs;
stereotypy; kitsch.

Rezumat: Prezenta lucrare 151 va canaliza atentia asupra acelor
aspecte lexicale si stilistice care modificd substantial profilul limbii
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romane vorbite in era postmoderna. Vom urmari, in primul rand, dinamica
utilizarii unor unitdti sau structuri lexicale repetitive, care conduc, in
ultima instantd, spre stereotipie si redundanta la nivelul discursului oral
actualizat in conversatiile uzuale. Cuvintele incidente, romanesti sau
straine, intrate pe diferite cai in romana vorbitd, vor face obiectul altui
capitol. Vom interpreta, din perspectiva inesteticului in limba, formulele
de surplus lexical, adverbele, semiadverbele sau cuvintele-zombie, de
care ne slujim, in mod frecvent, in exprimarea orald, pentru a da contur
unei idei. Toate aceste cuvinte care functioneaza in regim de incidenta
sunt ticuri verbale de la folosirea carora ne sustragem, finalmente, cu
dificultate. De asemenea, 1n logica aceluiasi semantism generic, vom
trata formele de manifestare ale kitschului in romana vorbitd. Toate
aceste ocurente certificd gradul de flexibilitate a limbii romane vorbite,
de, in acelasi timp, continua degradare semantica a sa, aratand inspre ce
se Indreapta cuvantul, in splendoarea si mizeria oralitatii sale funciare.

Cuvinte-cheie: romdna, limba, barbarism, semiadverbe, stereotipie,
kitsch.

Harta limbii vorbite si reteaua din spatele limbajului. Cercetatorul
Albert-Laszl6 Barabasi, in lucrarea de pionierat, Linked. Noua stiinta a
retelelor, publicatd, in 2017, in traducere romaneasca, la Editura Brumar din
Timigoara, vorbeste, accesand valentele unei limbi universale, integratoare,
transdisciplinare, (si) despre ,,reteaua din limbaj” (Barabasi 2017, 120) sau
»reteaua din spatele limbajului” (ibidem, 117). Aceasta sintagma traduce
starea de echilibru sau de dezechilibru dintre cele doud instante, gandirea
si limba. Limba nu este decat reflexul unui mod de a gandi. Daca apare un
derapaj in gandire, presupunand ca ea este solicitatd constant pe o singura
dimensiune, acest fapt se va reflecta in limba, inevitabil. Efectul acesta,
de oglindire a unei realitati intr-alta, concurd la stabilirea unor retele de
semnificatie dominante, in care nodurile sustin intregul proces de numire/
semnificare, prin legaturile pe care le face, desface si reface, in mod continuu,
programat, ghidat, prin fenomenul analogiei, spre exemplu, sau total
aleatoriu. Daca preludm terminologia lui Euler, din matematica, sistemul
unei limbi ar putea fi privit ca un graf complex, mai precis, ca ,,0 colectie
de noduri conectate prin legaturi” (Barabasi 2017, 17). Interconectivitatea
dintre subsisteme este esentiald. Gandim aceastd interconectivitate in
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limitele unei topologii adaptate sistemului lingvistic, asemanatoare cu o
»structurd matematica definita pe un spatiu cu ajutorul unor parti ale acestui
spatiu” (DEX 1996). Astfel, harta limbii nu va fi imuabila, datd o data pentru
totdeauna. Pe axa temporalitatii, ea suferd transformari. Se poate remarca
faptul ca se deplaseaza unghiurile de interes, in cercetarea faptelor de limba.
Se remodeleaza zonele, cu concursul locutorilor si al presiunilor exerci-
tate asupra fiecarui subsistem, precum si asupra sistemului limbii, in
ansamblul sau.

Ne aflim, actualmente, intr-o fazd de manifestare lingvisticd acuta a
postmodernitatii. Ne intereseaza perioada de dupa 1989, de trei decenii, in
care limba vorbita si cea scrisd au devenit instrumente in afirmarea unor
spatii noi ale creativitatii. Cum bine se stie, libertatea de exprimare fara
precedent, nevoia si pofta de a fi creativ s-au produs prin presa scrisd si
vorbitd. Aceasta a jucat un rol important, care nu poate fi ignorat. incercarea
de scanare, de panoramare a unor excrescente, a unor flagrante in mutatiile
limbii, in actiunile ei permanente de a se redefini, de a-si pastra, totodata,
nucleul dominant, devine o misiune dificila. Arhitectura limbii permite sa se
actioneze asupra sistemului fara a-1 distruge. Ea are, ca orice organism viu,
puterea de a se regenera, de a inventa noi elemente de mentinere in reteaua
echilibrului, a ordinii sistemice.

Harta presiunilor exercitate asupra sistemului limbii este formata din harti
mai mici. Una dintre acestea ar putea fi ilustratd prin dinamica prefixoidelor
superlativului. O simpla accesare a DCR III ne permite sa observam cate
ocurente avem, in romana actuald, pentru toate prefixoidele de acest fel:
mega-, hiper-, super-, supra-, extra- etc. Tot din acelasi resort tematic,
al superlativului, fac parte formulele de exprimare a mirdrii accentuate,
transpuse, la nivelul limbajului, in ticuri, in automatisme de limbaj: Ce fain/,
Ce frumos!, Cdt de tare!, Cat de misto!, Incredibil! etc.

Dictionare care sa surprindd, din toate unghiurile, diversitatea acestor
schimbari din limba vorbitd nu pot exista, in adevaratul sens al cuvantului.
Spre exemplu, feeling a aparut de mult timp in limba vorbita, dar nu-1 vom
afla 1n dictionarele uzuale. Poate fi reperat in variante online ale acestora,
care adaugd, din mers, cuvinte si sensuri noi. Desi avem, In romana, o gama
largd de corespondente lexicale, feeling e preferat, in oralitate, si pentru
sonoritatea lui exotica. Chapeau! sau Chapeau bas! face parte din aceeasi
arie de interes, echivaland, din nou, un superlativ. Intruziunile lexicale
frapante, la inceput, pot deveni, in timp, uzuale. Romana nu are un dictionar
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al expresiilor familiare, prezente mai cu seama In limba vorbita, asemenea
francezei sau altor limbi romanice.

Contactul cu o pluralitate de domenii care-si revendica intdietatea sau
doar se suprapun in angrenajul limbajului oral, denota o glisare intre spatii
lexicale, semantice, stilistice la care nici nu ne-am fi gandit odinioara. Aceasta
panza densa, aceasta Intretesere de stiluri ori de limbaje diferite a generat, la
nivelul vorbirii, o adaptare din mers, cu toate neajunsurile care decurg din
acest gest. Dinspre domeniul socio-politicului, dinspre cel al informaticii',
dinspre limbajul sportiv, ne vin, probabil, cei mai multi stimuli, cele mai
multe secvente lexicale noi.

Ca exemple de cuvinte folosite, la modul curent, in vorbire, amintim,
printr-o extragere aleatorie: hacker, selfie/ groupie, hashtag, vintage, cool,
deadline, feeling, pub etc. Reziduurile de limbaj vin, de reguld, la pachet cu
cele comportamentale. Limbajul tinerilor e o prelungire a comportamentului
cu care se afiseaza in public. Te comporti Intr-un anume sens, vorbesti altfel,
esti diferit. Comunicarea orald isi stabileste alti centri gravitationali. Nota
distinctiva e data de faptul cd nu exista conversatie fard insertie de termeni
straini. Cei informatici par sa detin suprematia, daca pana si bunica a fost
obligata de copii i nepoti, ca masura de protectie si supraveghere, sa poarte
in poseta un telefon mobil pentru seniori. Stie sd-1 activeze, si-1 reseteze,
se sperie, insd, cand apare o luminitd rosie, intermitentd, in partea de sus
a ecranului.

Distanta dintre cuvintele vechi si cele noi pare sa se mareasca vazand cu
ochii, cand, de fapt, orice cuvant se afla, azi, la distantd de cateva click-uri
de un altul, intr-o imensa retea care nu oboseste sa-si adauge alte noduri, alte
legaturi, in nevoia de a cuceri noi spatii ale cunoasterii sau de a le consolida
pe cele deja existente. Frecventa cu care folosim un cuvant e un indicator al

' Vezi corpusul impresionant si deschis de termeni care structureaza limbajul
informatic, intrdnd, multi dintre ei, in limba comuna: accesa, bit, bitcoin (moneda
digitald), blog, blogger, blogging, calculator, cartela, cibernetica, cibernetiza, ciborg,
cip, microcip, click, cod, computer, computereza (colocvial), copy-paste, cyberatac/
ciberatac, cyberinfractor/ ciberinfractor, cybernaut/ cibernaut, cyberspatiu/
ciberspatiu, cyberterorism/ ciberterorism, digital, digitaliza, DVD, DVD writer,
ecran, fisier, hacker, hackereala (colocvial), hard, hard disk, informatician,
internet, interneteza (colocvial), 1T-ist, link, memorie (RAM), memorie portabila,
monitor, mouse/ maus, phishing, placa (de baza, video, de sunet), procesa, procesor,
ransomware, scana, scanner, sistem informatic, soft, spam, stick, virus, virusa, viog,
viogger, viogging etc.
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cunoagterii lui, la un moment dat. Or, istoria cuvintelor ne invatd cd nu putem
fixa in platosa un cuvant, o expresie, oricat de utilizate ar fi acestea.

Reteaua din spatele limbajului consta si in reagezarea, in ordine prioritara,
a straturilor de semnificatie. in mod constant, acolo se produc mutatii, cele
mai multe fiind neconstientizate. Unele cuvinte, sintagme sau sensuri dispar,
altele le vor lua locul, intr-o miscare care nu afecteaza trunchiul, nucleul
limbajului, al vocabularului folosit de un individ. Asupra sistemului unei
limbi se vor exercita intotdeauna presiuni calibrate diferit. Intotdeauna
sistemul va raspunde intr-un anumit fel. Fiecare sistem lingvistic detine
un invelis protector, o, cu alte cuvinte, capacitate de a se mentine nealterat
sau, mai precis, de a respinge stimulii negativi, de a-i redirectiona sau de
a-1 converti, de a face fata presiunilor puternice, repetate, exercitate pe un
anumit segment al constructiei sale.

Cuvinte incidente (roménesti sau striaine) in roméana vorbitia. Este
binecunoscut faptul ca limba vorbita nu se supune categoric normelor limbii
romane, tiparelor lingvistice, asa cum au fost ele postulate in gramatici si
tratate de limba. Beneficiaza de libertate, din postura ei de varianta rebela,
necenzurata, a limbii standard. Limba vorbita e locul in care se intampla
multiple derapaje, de la cele care tin de folosirea gresita ori inadecvata a
unor cuvinte, prin necunoasterea sensului lor, prin neadecvare la context sau
doar printr-o simpld precipitare in rostire. Vrei sa spui mult si timpul nu-ti
permite, prin urmare, risti ca, din graba, sa deformezi cuvinte, sa intervertesti
ordinea unor silabe din structura lor.

Derapaje apar si-n topica, in pozitionarea cuvintelor in frazele rostite.
Radu Paraschivescu vorbea despre proasta, inadecvata plasare a unor
semiadverbe (mai, cam etc.) in discursul oral. Corpul lor fonetic redus
le permite sa se gliseze oriunde. Se poate forta putin nota si vorbi despre
un fel de ubicuitate a lor. Exista preconceptia ca ele pot sa apara, in mod
aleatoriu, in discurs fard a perturba logica, coerenta frazarii. Limba scapa
de sub control si permite intruziunea lor redundanta, permutarea lor fara
discernamant. E vorba aici si de ,,simtul limbii”. Nu tine neaparat de ceea ce
ai invatat la scoald. Sunt habitudini in rostire de care cu dificultate ar putea
sd se debaraseze locutorul. Chiar daca i se atrage atentia asupra unor greseli
comise, el nu constientizeaza intotdeauna impactul pe care utilizarea eronata
a unor cuvinte l-ar putea produce in timp.

Multe ar fi de spus despre ,,balastul”, acel surplus inestetic, imposibil de
evaluat, Intr-o prima instanta, care apare in exprimarea orald. Acele cuvinte
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de umpluturd, pozitionate adesea aiurea, acele adverbe sau semiadverbe de
care ne ,,sprijinim” pentru a da contur unei idei. Sau cuvinte-zombie, care
actioneaza ca niste fantomatice aparitii in discursul oral (pai, zau, hai, ma
lasi?, deci, evident, stii etc.). Ca o constatare, dintre acestea, Hai, (ma),
ma lagi? sau, simplu, Ma lasi? e folosit nu doar de catre tineri, cum s-ar
putea crede. Nu micd mi-a fost mirarea cand, Tn urma cu cateva veri, in
niste discutii telefonice prelungite cu mama, am observat cd, de la o vreme,
prefera sa incheie o frazare cu tintd, adicd in registru semantic de barfa
autohtona, cu aceasta structura: ,,Hai, ma lasi?”. In gura unei octogenare,
acest tip de exprimare pare ciudat, usor impropriu. Semantismul acestei
formule pare ca e orientat inspre interlocutor, cand, de fapt, asistam, in
vorbire, la o desemantizare frapantd. E din gama acelui, mai sus invocat,
,,balast”. E posibil sa fi fost preluat dintr-o emisiune TV, mama fiind, ca orice
pensionar, o vajnica aparatoare a canalelor de televiziune, fara de care — imi
spunea, adesea —, nu ar mai putea trai. Dependenta fatd de acestea creeaza, in
subsidiar, dependenta fatad de unele cuvinte sau structuri sintactice indelung
vehiculate. S-a lasat influentata, s-a produs o grefd de materie lingvistica
nouad, neutilizata, peste una veche. Apare, astfel, un context bizar. Exprimarea
isi permite sa alunece Inspre zona argoului involuntar. Aceasta exprimare nu
este constientizatd. A fost de nenumarate ori auzita si, in timp, este preluata,
intervine procesul de imitatie, atat de cunoscut. Limba functionala castiga in
fata limbii istorice? Limba istoricd e nucleul dur, ceea ce ramane intact, peste
care addugam straturi de noutate lingvistica.

Toate aceste exemple intra 1n aria ticurilor de limbaj, a acelor automatisme
care insotesc, in mod, dezagreabil, discursul, devenind, prin repetare
nducitoare, adevdrati paraziti lexicali. Sunt obiceiuri lingvistice, aspecte
ale unei limbi In continud reasamblare. Intra aici si o suitd de alte locuri
binecunoscute ale discursului oral sau scris: ,,metadiscursul, avertizarile,
echivocitatea, scuzele, narcisismul profesional, cliseele, metaforele
amestecate, metaconceptele, substantivele zombie si pasivele inutile” (Pinker
2015, 77).

Conectorii frastici si transfrastici. Caragiale, in Momente §i schite, a
surprins, cum nu se poate mai bine, rolul conectorilor frastici si transfrastici
(Constantinovici 2010, 86-91). In orice limba, existi aceasti impregnare a
discursului oral cu elemente de umplutura sau cu zone tampon, cu, daca fraza
e mai lungd, unele reludri sau intensificari prin apel la figurile redundantei.
Spre exemplu, pdai, cuvant monosilabic, permutabil cu usurintd in fraza,
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pozitionat in capul propozitiei, scoate discursul din zona literarului. E stimul
in stilul colocvial, in care tonurile si reflexele discursive sunt cu totul altele
ca-n limba literara.

Radu Paraschivescu oferd, in cateva dintre cartile publicate in ultimii
ani (vezi doar una dintre acestea, Muste pe parbrizul vietii: nou catalog de
perle, aparutd la Humanitas, in 2014), corpusuri de contexte in care limba
isi traseaza alte coordonate de functionare, alterand firescul, indepartandu-se
de normalitate. Pai certificd nesiguranta, functioneaza in regim explicativ si
nu are corespondent, aceasta Insemnand ca poate fi eliminat fara a prejudicia
discursul oral.

Sigur, desigur, evident, parca si altele sunt adverbe pe care le-am
putea numi ,,de sigurantd”. Primele trei, accentueaza informatia. Parca
functioneaza in registrul dubitatiei. Vorbirea e, din acest punct de vedere,
profund postmodernd. Dinamiteazd coerenta, fragmenteaza discursul, il
hibridizeaza. O alta paleta de conectori frastici, considerati a fi mai elevati, ar
include termeni de genul: aproape, aproximativ, asa si asa, relativ, aparent,
cum s-ar spune, oarecum, intr-un fel, intr-o oarecare mdsurd etc., forme
ale unei angajari defectuoase in discurs. Locutorii nu cred foarte mult in
ceea ce spun sau sunt antrenati Intr-o panza densa de semnificatii, fapt ce
conduce la o nefireasca gestionare a frazei. Discursul creat trece pe langa ei,
instaurand o stare de echivocitate si instabilitate semantica. Pinker numeste
aceste aparitii, cu o binevenita metafora, ,,ghemotoace de puf” (Pinker 2015,
61), sugerand ca este vorba despre niste spatii de aparent confort lingvistic,
intervertibile si usor de transpus ulterior intr-un discurs traductiv. Starea
creata este de ,,echivocitate compulsiva” (ibidem), cu trimitere la caracterul
maladiv al generarii unui discurs care se hraneste din impotente lexicale si
stilistice.

Barbarismele in roméina vorbita. Derapajul semantic si stilistic poate
sa fie provocat de folosirea in exces a barbarismelor de coloraturi lingvistice
diferite (imprumuturi din engleza, cele mai multe), a acelor cuvinte poposite
in romana fara a suferi procesul firesc de adaptare. Le auzim frecvent, ca un
refren de proasta calitate, ne ispitesc si pe noi, ne lasam ademeniti, le folosim
pentru ca e la moda, pentru ca, altfel, comunicarea nu ar mai fi aceeasi.
Barbarismul sau un anumit fel de exprimare cosmopolitd a devenit poarta de
intrare in comunicare. Sau, mai bine spus, moneda cu care deschizi sensul
unei comunicari in plin secol XXI.
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Limba vorbita este locul 1n care prind viatd nenumadrate barbarisme. E
ca o insuld plutitoare, din acest punct de vedere. Valurile de pe margini ar
putea sa le alunge pe unele dintre acestea. Altele, mai puternice, utilizate
repetat de masa larga a vorbitorilor, se vor impune, vor prinde avant si vor
da, in timp, probabil, nastere la alte formatii lexicale, neasteptate, inedite.
Ok, ever, never, so, bref, voila, cool, so what, oups si sintagmele care le
cuprind pe acestea, niste reziduuri lexicale, impotente, palide reproduceri
ale unei gandiri minimaliste, reductioniste. Cuvinte care functioneaza in
regim de incidenta, la fel ca cele pe care le-am mentionat mai sus (zdu, deci,
pai, evident). Ticuri verbale finalmente, din care ne sustragem cu dificultate,
recurgand la altele, la fel de dezagreabile, la fel de inutile. Cuvinte care
certifica gradul de instabilitate al limbii romane vorbite, care aratd inspre ce
se Indreapta cuvantul in splendoarea si mizeria oralitatii sale funciare. Oups
(< engl. oops) e un fel de vai de pe la noi, sa-i zicem criptat. E onomatopeic,
dar, parca, mai mult ca niciodata, limba vorbitd isi etaleazd arsenalul ei
onomatopeic in vazul tuturor spectatorilor, neutri sau nu. E manifestarea in
forma precipitata, scurtd, a realitatii sufletesti, e ceea ce lingvistii numesc, cu
un termen format prin compunere in limba latina si imprumutat de noi de la
francezi, brevilocventa.

Mergi cu mijloacele de transport in comun (autobuz, tramvai, metrou)
si, fara sa vrei, 11 auzi pe oameni vorbind. Pe tineri, folosind, o romana
profund americanizata, cu fuck, shit, of course, ever, never, what, man, you
know, devenite ticuri. Ocurenta lor e covarsitoare in vorbire, paralizanta.
Aceste ticuri anglo-americane instaleaza stereotipia in limba, castiga teren si
scurtcircuiteaza sistemul lexical §i semantic.

Daca intr-o limba patrund multi termeni straini, profilul ei se va modifica,
stilul va fi altul. Dispare acea omogenitate proprie unei limbi, marca ei
distinctiva. Limbajul informatic, in ultimii ani, invadeaza limba vorbita.
Aproape ca nu mai existd discurs oral fara apel la termeni din acest segment
de activitate, la anglicisme, cu alte cuvinte. Posesorii de telefon mobil,
smartphone, tableta sau computer vor folosi termeni informatici. Multi dintre
acestia au intrat Intr-un fond comun, sunt indispensabili. Altii, cu corp fonetic
redus, actioneaza ca niste conectori frastici, preiau rolul jucat, panad mai ieri,
de cuvinte romanesti, de tipul conjunctiilor, interjectiilor, adverbelor etc.

Proliferarea formulelor de superlativ. Traim intr-un timp al superla-
tivului, prin excelenta. Totul e grozav, nemaipomenit, stirile-s bombe, torpile,
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oamenii-s geniali, extraordinari, fenomenali. O megaactiune, un megaspion
— toate prefixoidele superlativului ies la suprafata, in vorbire: super-, mega->,
hiper- etc., asistim la o dominanta clard a superlativului, o tendintd de
gonflare fard precedent a semnificatiei. Realitatea e supradimensionatd prin
lexicul vehiculat.

Dintre toate limbajele, cel al comentariului sportiv pare sd detind
suprematia la nivelul creativitatii, in ceea ce priveste utilizarea superlativului.
Am constatat, de atatea ori, In emisiunile televizate sau la radio, ca, la noi,
,»Comentariul sportiv poartd entuziasmul de la extaz la agonie, cu fluctuatii,
cu interstitii, cu intreruperi, cu repozitionari. Inseamna exuberanta rostirii
versus temperanta (cumpatarea, moderatia, sobrictatea) acesteia. Cele doua
perspective sau aspecte inregistrate sunt flagrante si anima ori, pur si simplu,
inhibd comentariul sportiv. Actioneaza ca un fel de catalizatori stilistici.”
(Constantinovici 2017, 230).

Kitsch-ul si formele lui in roména vorbita. Prin diminutivizare excesiva,
spre exemplu, se produce kitschizarea, este aruncat totul in derizoriu. E
o fatetd a manifestarii primitivismului in vorbire. Formulele diminutivale
actioneazd ca o capcand, aproape cd nu mai avem scapare, contaminarea s-a
produs. Radu Paraschivescu e de parere cd abundenta cu care sunt folosite
formele diminutivale in limba romana actuald, mai cu seama in cea vorbita,
tine de o anumita forma exacerbata de politete. Consideram ca e mai frumos,
mai politicos sa ne adresdm cuiva, in orice context, uzand de repertoriul
infinit al acestor vocabule.

Izvorate din chiar varsta copilariei, in care copilul era ademenit, alintat
cu diminutive de catre parinti, bunici, cunoscuti sau simpli trecatori,
diminutivele pot crea si o stare de evident disconfort. Pe deasupra, ne trimit
automat la Bubico, la mamitica, la laptic, la toate acele cuvinte ,,dulci”,
folosite de Caragiale In Momente si schife, la un soi de alienare programata
a vorbitorilor. Din caracterul lor ,,dulceag”, de edulcorare semantica, de

2 Numai in Florica Dimitrescu, DCR III, avem numeroase intréri (27) cu prefixo-
idul mega-. Acestea acopera domenii variate de activitate: megabanca, megabit,
megabyte, megacentrald, megaconcurs, megacoonferintd, megaconstructor, mega-
constructie, megacorporatie, megacredit, megaescrocherie, megafirmd, megahit,
megaofertda, megaoras, megapariu, megapartid, megapetrecere, megapixel, mega-
productie, megaproiect, megascandal, megastar, megastore, megastructurd, mega-
succes, megatond.
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stabilire cu orice pret a unei legaturi cu celdlalt, prin activarea unor cuvinte
,care sd placa”, se ajunge, prin covarsitoarea utilizare, la o grotesca romana
vorbitd, la o romana ridicola, kitschoasa. Se intampla acest fapt pentru ca,
,,La fel ca artistul kitsch, vorbitorul se teme ca, de fapt, cuvantul ,,frumoasa”
nu e indeajuns de frumos. Si atunci 1i spune destinatarei nu ca e frumoasa,
ci ca e frumy. Eventual chiar cu inimioara roz atasatd. Estetizarea excesiva
¢ instantanee; efectul kitsch e garantat. Dupa cum tot kitsch instantaneu
genereaza si inovatiile morfo-lexicale precum scumpik (cu varianta skumpy,
resimtitd ca un diminutiv al diminutivului de origine), dulcik, te pupy si toate
nazbatiile acestea idiosincratice care au devenit endemice in limbajul post-
adolescentilor.” (Vancu 2015, 8).

Suntem iremediabil prinsi in angrenajul acestor schimonoseli ale limbii,
intr-o piele lexicala care nu cred ca va ,,naparli” in curand. De ce? Pentru ca,
grabiti a ne trai vietile, bifam din mers, dam /ike la orice si ne Inchipuim ca
suntem fericiti. Nu avem ce sa punem in contrapondere. Limba s-a slutit si
noi asistdm neputinciosi la procesul de imbalsamare a ei. De obicei, kitsch-
ul lingvistic (intrat n sfera mai larga a esteticii), e asociat cu asa-zisul prost
gust (mauvais goiit), situdndu-se la polul opus fatd de ceea ce suna bine,
frumos, armonios 1n limba. Are caracter expansiv, cuprinde cu tentaculele
sale, intr-un timp extrem de redus, tot peisajul inconjurator, de la literatura,
la muzicd, de la arhitectura la vestimentatie, neignorand limba, ca mecanism
prin care ne situdm in lume si comunicam etc. A face kitsch ceva inseamna
a-1 frange originalitatea, potenta creativa, prin supralicitare, prin supradozaj,
prin amalgamarea elementelor. Fortdnd putin nota, am putea spune cd se
produce sub ochii nostri, in actualitate, kitschificarea limbii. Ea se inscrie in
amplul proces de globalizare lingvistica si tine de libertatea incontestabila
de exprimare pe care individul secolului XXI o are in tarile democrate.
Acest proces de kitschificare este augmentat cu participarea mijloacelor, a
tehnologiilor moderne de comunicare. Internetul face, in acest sens, cum
bine se stie, ravagii, concurand la destructurarea semnificatiei, la inhibarea
bunului gust. Asistam la o preluare fara discernamant a unor modele obscure,
la imitarea accentuatd a formelor inestetice.

In 2017, la Cerisy, in Franta, s-a desfasurat, intre 21 si 28 august, un
colocviu cu titlul: Le kitsch: définitions, poétiques, valeurs, care si-a propus
sd scaneze, in toate domeniile, aparitia si permanentizarea kitsch-ului,
fenomen global, asadar, care nu se limiteaza doar la unul dintre aspectele
expresiei. Caracterul sdu, dinamitand firescul, este unul de uratire a realitatii,
de biciuire a valentelor sale pozitive.
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Concluzii. Foarte multi lingvisti au cercetat, in ultimele decenii, de la
Revolutie incoace, aceste fenomene repetitive ale limbajului cotidian, ale
vorbirii. Ele configureaza, la nivelul limbii romane actuale, un traseu dificil
de controlat. Gramaticile nu vor fi capabile sé fixeze limba vorbita in limitele
corectitudinii. Studiile despre limba romana in toatd dinamica ei, lucrarile
lexicografice consemneaza faptele de limba, le analizeaza, dar nu le pot
elimina pe cele dezagreabile, inutile, nenormate etc. Ca orice organism viu,
limba vorbita 1si continud cresterea sau involutia. Dezintegrarea semantica,
pierderea unor sensuri care creau profilul cuvantului, parazitarea discursului
oral cu nenumadrate elemente care provin din alte dimensiuni stilistice, pana
la obtinerea efectului de kitsch, scurtcircuitarea vorbirii si selectarea caii
hiperscurte de acces la semnificatie sunt doar cateva dintre nenumaratele
aspecte care continud sa ravaseasca fata limbii.

Cum arata harta limbii romdne vorbite azi? Care sunt nodurile, hub-
urile, legaturile dintre noduri? Hub-urile au fost definite de Barabasi ca
»hoduri cu un numar extraordinar de mare de legaturi” (Barabasi 2017, 68).
Cum se (poate) mentine coeziunea, omogenitatea stilistica si semantica, cand
asistdm la dezintegrarea unor puncte, a unor noduri esentiale din sistem? E
posibil, deoarece virusarea vine la pachet cu actiunea de ecologizare. Limba
nu clacheaza sub presiunea stimulilor negativi, pentru ca sistemul e unul
solid, consolidat in timp. Arhitectura limbii permite sa se actioneze asupra
sistemului fara a-1 distruge. Creativitatea lexicala (vezi cuvintele-valiza), spre
exemplu, toate noile limbaje, instalate confortabil 1n actualitatea discursiva,
fac ca limba pe care o folosim sa devind complexa. Ca intotdeauna, depinde
cum privim, din ce unghi, lucrurile. Panica si tendinta de dramatizare pot
fi pagubitoare. Daca privim harta limbii vorbite, observam ca motivul de
ingrijorare e dat de nodul rosu al greselilor flagrante de limba (dezacorduri,
greseli de ortografie etc.). Restul nodurilor inseamna mentinere in logica
oricarei limbi vorbite. Alarma e declansata doar de un nod. Intr-o secventa, de
tipul: ,,Am auzit de aceasta lege decdt (subl. n.) ce am furat, asa, la televizor si
laradio Tn masina.” (Paraschivescu 2014, 161), atribuita lui Marian Vanghelie,
recunoscut pentru agramatismele ,,practicate” pe banda rulanta, in felurite
emisiuni, decdt e legatura slaba, greseala prin care fraza isi pierde coerenta
morfo-sintactica si semantica. Tot astfel, intr-alt context, atribuit aceluiasi
politician, pronumele relativ care destabilizeaza fraza, devine legatura slaba,
prin care celelalte elemente isi pierd motivatia contextuala: ,,Deci, sunt sase
candidaturi alaturi de Cristian Diaconescu care (subl. n.) noi consideram

168



ca sigur vom cagtiga Capitala in fortd.” (Paraschivescu 2014, 129). Grav
e cd, prin urmarirea constanta a unor emisiuni in care acelasi personaj (sau
altele, asemenea lui) produce aceeasi greseald, contaminarea poate sa apara.
Cu alte cuvinte, vom asista la preluarea greselii celuilalt. Daca o eliminam,
prin lucrdri normative, prin programe de constientizare etc., celelalte nu fac
decat sa actioneze, 1n grade diferite, asupra unui sistem imbatabil, caci ,,(...)
topologia, robustetea si vulnerabilitatea nu pot fi separate intre ele. Toate
sistemele complexe (si sistemul limbii este unul dintre acestea — n. n.) au un
calcai al lui Ahile.” (Barabasi 2017, 151).

Sintetizand, iatd cateva dintre presiunile exercitate variat, In proportii
felurite, asupra sistemului limbii romane actuale:

* augmentarea numarului de conectori, de cuvinte tampon sau de
umplutura;

* alternanta dintre superlativ si diminutival,

* alternanta dintre densitate stilistica si brevilocventa;

* scurtcircuitarea limbii, prin insertia ticurilor verbale de sorginte anglo-
americana;

* internationalizarea frapanta.

La ce ar putea sa fie important un astfel de studiu? Prin trasarea unei
harti a limbii romane vorbite, a unui graf lingvistic integrator, s-ar deschide
usa spre studiul comparativ. Spre exemplu, italienistul ar trasa o hartd a
limbii italiene vorbite, in plin secol XXI, cu toti stimulii care i-ar afecta,
in vreun fel, structura. Francezul ar proceda la fel, daca ar fi sa ne limitdm
doar la aria limbilor romanice. Confruntarea dintre aceste sisteme lingvistice
complexe, percepute ca mijloace de surprindere a unei realitati in miscare, la
un moment dat, cu toate aferentele fluctuatii, ar conduce la extragerea unor
invariabile, a unor puncte comune. In aceasta actiune de comparare, foarte
utild ar fi crearea unor lucrari lexicografice, de tipul celor amintite, care sa
surprinda reteaua de dimensiuni conceptuale dominante, in toata stabilitatea
sau fluctuatia lor.
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Abstract: This contribution will map the spectrality of some erotic
chimeras that magnetize Radu Stanca’s poetic and existential quest.
Through the hermeneutics of some significant poems — such as Liliacul,
Canossa, Ascutitorul de cutite, Lamentatia poetului pentru iubita sa,
Elegia, Balada studenteasca, Doti, etc. — the motif of the inaccessibility
of the chimerical and spectral woman will be analyzed in depth. In
some texts, we will also show that, at times, a reversal occurs between
the feminine and the masculine polarities, as it is rather the masculinity
that is configured by the poet as constantly inaccessible and chimerical
— for example in Fata §i zmeul or in Pajul cu par de aur. In many of
Radu Stanca’s poems, Eros not only undergoes an idealization, but even
a spectralization, since the chimeras that haunt these poems are not
only inaccessible and evanescent as shadows, but even seem to turn into
phantomatic visions. It is precisely this spectralization, pushed to its
extreme consequences, that explains the profoundly thanatic character of
Stanchian Eros.

Keywords: eros, chimera; feminity, masculinity, spectrality.

Rezumat: In aceastd contributie va fi cartografiata spectralitatea
catorva himere erotice care magnetizeaza questa poetica si existentiald a
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lui Radu Stanca. Prin hermeneutica unor poeme semnificative — precum
Liliacul, Canossa, Ascutitorul de cutite, Lamentatia poetului pentru iubita
sa, Elegia, Balada studenteasca, Doti etc. — va fi analizat in profunzime
motivul inaccesibilitatii femeii himerice si spectrale. In citeva texte vom
si demonstra ca are loc, uneori, o rasturnare intre feminin si masculin, fiind
mai degrabd polaritatea masculina cea conturatd constant ca inaccesibila
si himerica — de pilda in poeme precum Fata §i zmeul sau Pajul cu par de
aur. In multe dintre poemele lui Radu Stanca, Eros-ul nu este doar supus
unei idealizari, ci chiar unei spectralizari, deoarece himerele care bantuie
aceste poeme nu sunt doar inaccesibile si evanescente ca umbre, ci chiar
se transforma in viziuni fantomatice. Tocmai aceasta spectralizare, adusa
la consecintele sale extreme, explicd, agadar, caracterul profund tanatic al
Eros-ului stancian.

Cuvinte-cheie: eros, himera, feminitate; masculinitate; spectralitate.

In descendenti direct din traditia romantica europeani si din exacerbarile
sale radicale specifice fazei simboliste si decadentiste, scriitura mitizanta a
lui Radu Stanca reactualizeaza imagini, teme si motive ale trecutului — recent
sau mai indepartat —, propunand o sinteza originala si aproape excentrica in
panorama literaturii romane din secolul XX, unde ecourile romantice (uneori
de sorginte eminesciand) convietuiesc armonios cu elementele post-romantice
si decadentiste (venite mai ales prin filiera macedonskiana), altoindu-se
pe un substrat impregnat de medievalisme retrospective (trubaduresti sau
pur gotice) aflate constant sub zodia unui imaginar de tip nocturn. Dupa
afirmatiile criticului Cornel Regman, care in tinerete a impartasit cu Radu
Stanca experienta Cercului Literar de la Sibiu, zona cea mai tipicd a
imaginarului stancian ar fi tocmai cea nocturnd (cfr. Regman 1972, 156),
loc psihic intunecat si subteran din care rasar aparitiile himerice cele mai vii
si semnificative din poezia cerchistului. In structurile imaginarului nocturn
al lui Radu Stanca, tocmai ca in marea traditie romantica si simbolista/
decadentistd, toate himerele si mastile prin care Eul se confeseaza si care stau
sub zodia lui Thanatos rezoneazd impletindu-se indisolubil cu himerele si
mastile prin care se materializeaza puternic constelatia Eros-ului. In aceasti
contributie mi propun sé cartografiez spectralitatea catorva himere stanciene
care, mereu suspendate si uneori chiar sfartecate intre Eros si Thanatos,
obsedeazd si magnetizeaza in profunzime questa poetica si existentiala a
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lui Radu Stanca, bantuitd — dupd cum vom vedea — de esecurile unei iubiri
neimplinite, nefericite si sumbre.

O cvintesentd spectrala a himerelor erotice (si thanatice) ale lui Radu
Stanca apare in primul rand in poemul Liliacul, un text baladesc care
formeaza un triptic neo-gotic cu Searda medievala i cu La iubita moartd,
reveland intertextualitati substantiale — recunoscute chiar de cativa exegeti
(cfr. mai ales Gavril 2003, 35) — cu opera lui Eminescu, in special cu Strigoii'.
Prima strofa a poemului se configureaza in jurul unei comparatii ce asociaza
sufletul poetului cu un landou desuet si tenebros, marturisindu-i cititorului ca
aceastd mascd mediatoare se manifestd, emergand ca o himera, direct din
Eul sau abisal: ,,Din cand 1n cand din sufletul meu seara / Ca dintr-un vechi
landou intunecos, / Un domn 1inalt, in doliu, alb ca ceara / Lang-un grilaj
de poarta se da jos” (Stanca 1980, 62). Aceasta aparitie fantasmatica, alter
ego tainic al poetului care se manifesta chiar printr-un procedeu fantastic de
dedublare, impartaseste o similitudine profunda cu figura eminesciana a lui
Arald, trimitand prin imaginile doliului si ale cerii la valorizarile nocturne si
vampirice luate de Regele Avarilor dupd metamorfoza sa implicita in strigoi:
,Dar noaptea se trezeste si tine judecatd / Si-n negru-mbraca toate al noptii
palid domn. / Un obrazar de ceara parea ca poarta el, / Atat de alba fata-i
s-atdt de nemiscatd, / [...] / Pe inima sa poartd de-atunci o neagra pata, /
[...] / Arald, ce insemneaza pe tine negrul port / Si fata ta cea alba ca ceara,
neschimbatd? / Ce ai, de cand pe sanu-ti tu porti o neagra pata, / [...] / Arald!
de nu ma-nseala privirea, tu esti mort!” (Eminescu 2000, 375).

in Liliacul epifania spectralda a femeii, venitd din taramuri aflate ,,de
dincolo de moarte”, are si ea o esenta pur himerica, fiind de altfel dominata
— intocmai ca aparitia ,,domnului nalt, in doliu, alb ca ceara” — de un
puternic element cvasi-ritualic: ,,Urcind agale treapta dupa treaptd / Si
strabatind mormint dupd mormint // Apare ea, de dincolo de moarte, / $i
vine-ncet, alene, prin antreu / Ca, din neant chemata, sa ia parte / L-acest
intim si funerar supeu” (Stanca 1980, 62-63). Aspectul acesta al femininului
(himeric, spectral) ne permite sd presupunem existenta unei alte convergente
intre Liliacul lui Radu Stanca si poemul eminescian Strigoii, in special

! Despre aceste intertextualitati cu poemul Strigoii de Mihai Eminescu, vezi
Magliocco 2011, pp. 136-142.
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cu versurile in care regina Maria apare sub ipostaza de strigoaica: ,,Parea
ci-n somn un inger ar trece prin infern. / Privelistea se stinge. In negrul
zid s-aratd / Venind ca-n somn lunatec, in pasuri line, ea|” (Eminescu 2000,
373). Intalnirea intre cele doud spectre din poemul Liliacul este caracterizati
de o Stimmung somnambulicd, cvasi-ritualica, unde paloarea, mutismul si
rigiditatea trupurilor se materializeaza prin comparatia cu statuia, o imagine
tulburatoare sub care intrezarim imaginea cadavrului, fiindcd imobilitatea
indragostitilor nu este cea minerala, specifica statuilor, ci mai degraba cea
din rigor mortis a unor corpuri defuncte: ,,Stau amindoi la masa-mbelsugata
/ Unul 1n fata celuilalt, ciudati, / Ca doua statui albe, fara pata, / Ca doi straini
tacuti si nemiscati” (Stanca 1980, 63). In aceasti baladi, unde absurdul,
neantul si moarte se contopesc, Radu Stanca pune in scend o mare ceremonie
a mortii fastuoase, recurgand la un decor neo-gotic. Poezia cerchistului
este, uneori, imbibata de o esteticd a mortii care incarneaza si produsul unei
ars erotica sublimate la negru, asa cum a afirmat pertinent Dragos Varga,
intr-una dintre monografiile cele mai rafinate dedicate cerchistului, ,,pentru
ca gandul mortii sa fie suportabil, ea trebuie imaginatd in coordonatele
operei de artd”, asadar pentru cerchist ,,unica modalitate de a se sustrage
teribilelor angoase pare a fi tocmai infruntarea lor in plan fictional” (Varga-
Santai 2005, 102). Aceasta estetica (si eroticd) a mortii emerge puternic si
in poemul Seara medievala, unde Eros si Thanatos se suprapun inca o data,
prin referinta explicitd la puterea de seductie a femeii moarte: ,,Apropie-te,
insd, si tulbura toata / Serbarea, festinul si oaspeti mari, / Precum altadata
(o! foarte-altadatd)/ Adanc tulburai castelani legendari” (Stanca 1980, 136).

Motivul femeii spectrale revine obsesiv in poemul Canossa, unde se
fixeaza, inca o datd, intr-o atmosfera anacronica, de sorginte medievala: ,,Da-
mi drumu-n palat, castelane! / De veacuri astept langa poarta. / Si-acum si
stdpana ta-i moarta / Si toate-asteptarile vane. // Descult, plang cu fata pe
spada / Caci ea mi-a fost dragd si mie. / Si totusi, cu ce dusmanie / Ma tii
langa zid, in zapada. / Deschide, da poarta-n carlige! / In murmurul tristelor
ape / Simt sufletul moartei pe-aproape / Si teama-mi-e sd nu ma strige. / [...]
/ lar tu stai in jilt ca de piatra / Cind eu iti strig numele-n zare. / [...] // lar
eu simt zdpada cum frige / Si cum mi se-ntinde pe pleoape. / Da! Sufletul
moartei e-aproape! / Incepe sa strige!” (Stanca 1980, 50-51). Poezia trimite
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la Evul Mediu deja din titlu, reludnd un toponim italienesc evocator din
punct de vedere istoric. In ianuarie 1077, Henric al IV-lea din Franconia s-a
dus la Canossa in penitentd, cu sotia sa, pentru a-l intalni pe Papa Grigore
al VIl-lea, care trebuia sd revoce excomunicarea abatutd asupra imparatului
german. Criticii §i exegetii care s-au oprit asupra acestui text In analizele
lor n-au pus in valoare si, probabil, nici n-au inteles, faptul cd in schema
epica a poemului Canossa pot fi identificate urme evidente din acest episod
istoric indepartat. Motivul asteptarii in zapada a personajului care pronunta
lamentatia®, probabil si el un cavaler, este imprumutat direct din episodul
cunoscut ca ,,umilirea din Canossa” petrecut in iarna din 1077: Henric al
IV-lea a asteptat in afara castelului timp de trei zile, dupa care a obtinut
revocarea excomunicdrii gratie mijlocirii Matildei de Canossa.

Acesta este singurul motiv care se pastreaza in trecerea de la realitatea
istorica la fictiunea literara, Tnsa Radu Stanca transforma semnificatia sa.
Asteptarea in zapada devine seculara si, pe deasupra, dobandeste o conotatie
de tip sentimental, absentd din episodul istoric evocat. In intriga care
sustine intreaga situatie poetica®, oricat de minimala ar fi, intuim ca cel
care asteaptd 1n afara castelului este indragostit de stapana castelanului, un
personaj feminin in care, probabil, Radu Stanca a proiectat figura medievala
a Matildei din Canossa. Acum, ca suverana a murit, orice asteptare este
zadarnica, dar cavalerul continud sa ceara insistent sa intre in castel, ca sa nu
mai fie persecutat de sufletul femeii moarte, a carei intoarcere post-mortem
— sub forma de revenant — o presimte ,,in murmurul tristelor ape” si de ale
caror chemari si strigite se teme. In poemul stancian, anecdota medievala
se metamorfozeaza radical, dispare ideea revocarii excomunicarii, in timp
ce, intr-un mod paradoxal, obiectul de neatins al dorintei cavalerului, femeia
intangibild si himerica, se transforma intr-o fiinta care, prin spectralitatea
sa, starneste 1n el o profunda teroare. Semnificativa, pentru implicatiile
sale simbolice, este mai ales imaginea continutd in versurile: ,,in murmurul

2 Lamentatia este una dintre cele trei modalitati ale baladei teoretizate si practicate
de Radu Stanca: cand anecdota dramatica, care constituie nucleul narativ in jurul
caruia se construieste textul, este un simplu pretext pentru a produce ,,starea” lirica,
suntem, dupa Radu Stanca, in fata unei lamentatii baladesti ,,in care comunicarca
afectiva nu se distinge aproape deloc de aceea a liricului pur” (R. Stanca 2000, 112).

3 Despre conceptul de situatia poetica, care a fost lansat tocmai de Radu Stanca
si apoi fixat amanuntit de St. Aug. Doinas, vezi mai ales: Doinas 1970, 129-131;
Doinas 1979, 11; Pop 1985, 220.
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tristelor ape / Simt sufletul moartei pe-aproape”. Elementul acvatic, pus intr-o
relatie stransa cu femininul si cu obsesiile thanatice, releva aici prezenta unui
complex arhetipal profund in care apa, tocmai datoritd izomorfismele sale
cu feminitatea §i cu moartea, sufera un proces de stimfalizare*. Radu Stanca
apartine, fara Indoiald, acelor visatori pentru care apa reprezinta un adevarat
,»cosmos al mortii” (Bachelard 1942, 106), un spatiu feminin, nocturn si
insidios, in jurul cdruia totul pare sd comunice cu puterile oculte ale noptii
si ale mortii’. Din acest motiv, si pentru poetul cerchist apa (stimfalizata)
primeste moartea 1n insdsi substanta sa, profilandu-se ca elementul
melancolizant prin excelenta.

Aplicand poemului lui Radu Stanca sugestiile Iui Gaston Bachelard,
apa din Canossa se stimfalizeaza nu doar pentru ca a absorbit umbra
suveranei, incarcandu-se cu durerea sa, ci §i pentru ca apa, care este ,,la
patrie des nymphes vivantes”, este si ,,la patrie des nymphes mortes”,
configurandu-se pentru epistemologul francez ca ,,la vraie matiere de la mort
bien féminine” (Bachelard 1942, 96). Totusi, in acest poem nu suntem in
prezenta unui ,,complex al Ofeliei”, asa cum a fost descris de Bachelard,
nici in fata unei ofelizari a elementului acvatic. Apa nu incarneaza patria
mortii alese de suverana, ci mai degraba materia n care se manifesta post
mortem prezenta sa, enigmatica si spectrald, agsa cum marturisesc ultimele
versuri ale poemului ,,lar eu simt zdpada cum frige / Si cum mi se-ntinde
pe pleoape. / Da! Sufletul moartei e-aproape! / Incepe sa strige!” (Stanca
1980, 51). Cuvintele cavalerului, care destainuiesc toatd teroarea pe care el
o resimte Tn momentul in care sufletul moartei se apropie, sunt revelatorii in
raport cu natura reald dobandita de suverana in trecerea de la viata la moarte.
Este vorba de o natura intunecata, infricosatoare, al carei medium privilegiat
este reprezentat de elementul acvatic. Asa cum consemneaza Jean Libis in

* Procesul de stimfalizare a apei a fost descris de Gaston Bachelard in L’ Eau et
les réves. Essai sur ['imagination de la matiére (1942): ,,Parfois la pénétration est
si profonde, si intime que, pour I’imagination, I’étang garde en plein jour un peu de
cette matiére nocturne, un peu de ces ténebres substantielles. Il se « stymphalise ». I1
devient le noir marais ou vivent les oiseaux monstrueux, les stymphalides [...]. Cette
stymphalisation n’est pas, croyons-nous, une vaine métaphore. Elle correspond a un
trait particulier de I’imagination mélancolique. Sans doute, on expliquera en partie
un paysage stymphalisé par des aspects assombris” (Bachelard 1942, 118).

5 Despre relatiile intre apa, moarte si feminitate vezi si eseul lui Jean Libis L Eau
et la mort (2004), in special capitolele «La letalité¢ de 1I’eau» si «L’érotique de 1I’eauy,
27-57,163-196.
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studiile sale despre apa feminina si letala, daca pe de o parte acest element
polarizeaza feminitatea, pe de alt parte, intr-un fel chiar invers, el ne restituie
niste figuri feminine care se instaleaza profund in imaginarul nostru. Dar
aceste figuri, derivand chiar din substanta acvatica, sunt separate de noi din
cauza unei distante ontologice ireductibile, fiind a priori purtatoare de vraji
si blesteme. Tocmai din acest motiv, incheie Libis, ,,de méme qu’un composé
chimique, apres une phase de dissolution, resurgit sous une forme différente
et généralement sublimée, de méme ces femmes de I’eau seront tributaires
d’une beauté vénéneuse, d’ une puissance mortifere” (Libis 2004, 179-180).
Pe langa motivul obsesiv al femeii moarte si al apei stimfalizate, Radu Stanca
dezvoltd in Canossa o schema epicd, de sorginte baladesca, dominata de
inaccesibilitatea femeii, un motiv frecvent in poezia sa. In studiul introductiv
la volumul de poeme publicat in 1980, care cuprindea pentru prima data
aproape toate versurile stanciene, Monica Lazar sugera cel putin doua texte
unde s-ar regasi aceastd schema epica: Ascutitorul de cutite si Lamentatia
poetului pentru iubita sa®. Analiza acestor poezii imi va permite sa conturez
modalitatile prin care Radu Stanca reprezinta feminitatea si legaturile sale cu
masculinitatea. Cum putem presupune din poemele considerate pand acum,
se va constata ca feminitatea si Eros-ul lui Stanca sunt caracterizate adesea
de un element de imposibilitate care le metamorfozeaza in niste adevarate
himere, questa poetului cerchist fiind menitd, tocmai din acest motiv,
esecului.

In Ascutitorul de cutite, care apartine ciclului intitulat Baladele regelui,
scenariumedieval unde, de data aceasta, este emfatizat aspectul tragic. Situatia
poetica este din nou minimald: in fiecare zi, prin burg, trece un ascutitor de
cutite, ca sd preschimbe ,,spadele tocite” in ,.taisuri vii”. Printul burgului i
ordona sa-i ascute pumnalul ca sa tdie ,,cum niciodata n-a taiat”, dar in timp
ce ascutitorul ascute lama apare, la ,,geamurile zabrelite”, ,,Domnita palida”
si-i rade. In cursul naratiunii intuim ca ascutitorul s-a indragostit de Domnita
inchisa in turn. Sfarsitul este sangeros si dramatic: ,,In zori, in turn, Printul
patrunde / Si sanul alb ca un cristal / Prin valurile ce fac unde... / Il inroseste
sub pumnal... // Ascutitorul de cutite / Zace in prund si plange-n mfini, /

® Vezi Monica Lazar, Note si comentarii, in Stanca 1980, 513, 529, 539.

179



Caci geamurile zabrelite / Sant goale-acum de sdptamani...” (Stanca 1980,
24). Din gelozie, Printul o omoara pe domnita facand-o definitiv intangibila
si himerica pentru ascutitorul patimas. De altfel, chiar in viata, femeia era
inconjurata de o aura de inaccesibilitate, fiind Inchisa in turn dupa zabrele.
Geamul nu mai este, aici, un mijloc de comunicare intre exterior si interior,
intre lumea feminina si cea masculind. Fiind acoperit cu gratii el amplifica,
mai degraba, distanta intre protagonistii baladei si, rasturnand semnificatia sa
obisnuita, el se preschimba intr-o barierd, Intr-un simbol de inaccesibilitate.
Pe deasupra, Domnita nu este doar imposibil de atins, ci apare deja ,,moarta
in viata”. Adjectivul ,,palida” si comparatia intre sanul alb si cristal au functia
— desi subterana, subliminala — de a prevesti soarta viitoare ineluctabild a
femeii, prefigurand paloarea, raceala si rigiditatea specifice cadavrului.

In Lamentatia poetului pentru iubita sa, scenariul reprezentat este mai
articulat si complex fata de simplitatea care domind in Ascutitorul de cutite.
parte a lamentatiei, in timp ce in prima parte poetul canta laudele iubitei
sale: o domnita ,,intocmitd din fum”, ale carei atribute fundamentale sunt
frumusetea si misterul. insd, tocmai aceastd referintd neobisnuiti la fum
un alt contrast relevant in poem: chiar daci ,,intocmitd din fum™’, domnita
este laudata mai ales prin corporalitatea sa; in acelasi timp, poetul ne ofera,
langa elementele care constituie portretul fizic al femeii, mai multe elemente
care permit sa fie conturat portretul moral si caracterul profund al domnitei.
Ea este: ,,Jumina ce sta trist pe mine”; ,,fecioara cu sufletul trist si frumos”
avand taine ,,cum nici imparatii nu au” (Stanca 1980, 139). Frumusetii fizice
ii corespund, pe plan spiritual, tristetea si sensul enigmei. Corporalitatea
dobandeste aici un aspect senzual, care emerge si in alte momente
semnificative din parcursul poetic al lui Stanca®. Domnita este ,,incinsd cu
straie de pret”; are urechi ,,rotunde si fine”; soldul ,,cald”; pielita alba cum
lebada n-are”; ,,ochi ca verzile lacuri”; ,,spranceana ca arcul” (Stanca 1980,
139). Fervoarea exaltatd a poetului este evidenta si in cateva expresii usor
hiperbolice precum ,,La tine visez si culcat si in picioare, / Pe tine te cant si
pe cal si pe jos” sau ,,Si nu stiu-n ce fel ag putea sa te cant. / Caci gura mea
n-are putere atita / Intreagi ta lauda s-o poatd canta” (Stanca 1980, 139).

7 Pentru imaginea femeii reprezentate ca fum vezi si Balada studenteascd
(Stanca 1980, 72-75).
$ Vezi poemul Pisica (Stanca 1980, 118-120).
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Dar aceasta pasiune este nefericita fiindca, tocmai precum in Ascutitorul de
cutite, domnita este inchisa intr-un turn. Femeia poate fi contemplata, inca o
data, doar prin gratii, in timp ce ,,paznicul negru [...] 1si asmute salbaticii-i
caini” mpotriva poetului. Partea centrala a lamentatiei nu moduleaza doar
fiindcd nu-i permite accesul in turnul unde este inchisd domnita, neputand
deci decat sa exprime amaraciunea pentru esecul questei sale erotice: ,,Dar
totu-i zadarnic, cici tu esti aceea / Inchisa-ntre turnuri de-un domn veninos,
/ Anume-ntre turnuri si-anume cu cheia / Ca eu sd ma tingui amar aici jos. //
[...] // In tristele tale si goale iatacuri / Eu nu pot si intru si nici sa privesc.
//'[...] // Nu pot sa-ti mangai calcaile-ncinse / $i nici asezarea de piatrd s-o
sparg. / In van port cutitul cu teacd de aur / De braiul meu negru cu lant
atarnat, // Ca nu e balaur, temutul balaur / Ce-aicea te tine sub zidul crapat. /
Si nu e nici tatd sa-1 umplu cu daruri / Si nu e nici mama pe maini s-o sarut
/ $1nu e nici hot sa-1 astdmpar cu zaruri / $i nu e nici crai sa-1 pot frange pe
scut. // Ci domn care doarme cu mana sub ceafa” (Stanca 1980, 140).
Lamentatia se Incheie cu imaginea poetului care se invarte in zadar langa
podul ,.ce std ridicat ca un deget in vant”, fard sa stie cum ar putea sa taie
nodul ca sa intre in aceastd fortdreatd inexpugnabild. Asa cum a afirmat
Calin Teutisan, demonstrand descendenta trubaduresca a poeziei cerchiste
si 1n special a poeziei lui Radu Stanca, unul dintre aspectele fundamentale
ale Eros-ului stancian ar fi ,constiinta [...] obstacolului, ca modalitate
de prelungire la infinit a tensiunii pasionale” (Teutisan 2005, 203). Acest
obstacol, creand o distantad de netrecut intre Eul liric si femeie, o transforma
intr-o fiintd vesnic intangibila; tocmai din acest motiv, iubita este constant
idealizata. Cateva exegeti au intrezarit in acest text §i o structurd orfica.
Orfismul nu este niciodata absent din poezia lui Stanca, ci dimpotriva el
pare sa structureze constelatia Eros-ului si chiar reprezentarea femininului
himeric. Dupa Gabriela Gavril, imaginea domnitei ,,intocmite din fum” ar
concretiza o deviere din codul trubaduresc si din romantismul superficial,
pentru ca: ,lamentatia cantaretului capata semnificatia plangerii orfice de
dupa incélcarea interdictiei, ce acompaniaza incercarea de a reface traiectoria
cobordrii 1n infern, de a relua initierea considerata ratata” (Gavril 2003, 36).
Si Ion Vartic a recunoscut, atat in Canossa, cat si in Lamentatia poetului
pentru iubita sa, o prezentd implicitd i camuflatd a mitului lui Orfeu, o
prezenta care devine explicitd in poemul Elegia, cuprins in ciclul Fumul
ruinilor, unde feminitatea himerica se contureaza prin imaginea mitica a
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Euridicei: ,,Unde esti blanda mea Euridice? in care colt al iadului tanjesti /
Si-astepti un zeu cu bratele voinice / Sd-ti sfarme-n pumni catusele dracesti?
//'Unde, cu ochii tulburi, zaci stinghera / Si blestemi clipa-n care mi-ai intins
/ Mana ta alba vasla de galera — / Mie, acestui cantaret invins? // Unde esti,
blanda mea Euridice, / Din care colt al iadului ti-ndrepti / Privirile spre niste
zari ferice / Si-astepti mereu, astepti... astepti... astepti...”’(Stanca 1980, 257).
Si aici situatia poetica se focalizeaza pe imposibilitatea de ajunge definitiv
la Euridice. Femeia iubitd nu mai este reprezentata ca o domnita ,,intocmita
din fum”, dar este redusa la ipostaza sa cea mai spectrald: o umbra ,tinutd-n
lant de ciinele flamand” (Stanca 1980, 258).

In Lamentatia poetului pentru iubita sa, urmarind sugestiile lui Ion
Vartic, mitul lui Orfeu, spre deosebire de Elegie, este camuflat de aparatul
»baladesc” si se manifestd, deci, intr-un mod implicit §i subteran. in aceastd
lamentatie putem recunoaste, de fapt, cateva miteme care provin din mitul
lui Orfeu. Ma géandesc, mai ales, la motivul cantecului. Insa, in acest poem,
cantecul nu mai este eficace pentru ca, spre deosebire de Orfeu, poetul nu
va izbuti sd penetreze In fortdretele inexpugnabile unde este inchisa femeia
ravnita, fortarete care impartasesc o analogie evidentd cu infernul in care
zace Euridice. Din acest motiv, questa erotica a lui Radu Stanca este mereu
falimentara gi menita esecului, dragostea nefiind niciodata fericita si devenind
o sursa de tristete si de deziluzie tocmai din cauza neimplinirii sale. Este
suficient sa trecem rapid 1n revistd materia intunecata care anima majoritatea
baladelor stanciene, in special pe cele apartinand ciclului intitulat Baladele
Regelui, pentru a intelege sensul cel mai profund al acestui esec.

In Balada lacrimei de aur, un rege nefericit, ,,fard noroc”?, este victima
unei vraji. Indragostit de o fati, el pare si fi abandonat orice actiune
caracteristica regalitatii: nu mai simte niciun interes pentru turneele cava-
leresti, nu mai vrea sa participe la vanatoare sau la razboi. Nici macar atrac-
tiile senzuale ale reginei nu-1 pot distrage de la obsesia pentru himera sa.

? Si aici putem observa o intertextualitate cu opera lui Mihai Eminescu: Cdalin,
»Zburatorul cu plete negre” este o ,,umbra fara de noroc” (Eminescu 2000, 362).
In general, dupa cum se va remarca in analizele unor texte precum Fata si zmeul si
Pajul cu par de aur, toatd atmosfera de basm care domind Baladele regelui releva
omniprezenta unui puternic substrat eminescian, ce reapare mereu in scenariile
evocate de Radu Stanca.
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Regele insusi dezvaluie ca, asa cum a decis un vechi vrdjitor, el va putea
vedea obiectul dorintei sale numai atunci cand o lacrima de aur 1i va cadea
din ochi. Dar nefericitul rege nu va putea niciodata sa contemple viziunea
femeii dorite, deoarece lacrima ,,grea” va cadea numai dupa ce va muri. In
poemul Fata i zmeul, iubirea este neimplinita si tragica, dar aici in cadrul
situatiei poetice are loc o rasturnare intre feminin si masculin, pentru ca,
de data aceasta, mai degraba masculinul este cel conturat ca inaccesibil si
himeric, deoarece obiectul dorintei imposibile si intruchiparea unei iubiri
interzise si nefericite este un zmeu. In acest poem Radu Stanca preia un
motiv prezent si in opera lui Eminescu, motivul iubirii unei fiinte pamantesti
pentru o fiintd supranaturald. Desi zmeul este indragit de toate frumoasele
din tara, ,,Domnul tarii”, o alta ipostaza virila si regala din Baladele Regelui,
hotaraste sa-i ofere celui care va putea sa elibereze tara de prezenta nefasta
a zmeului, ucigandu-1, fiica sa mezina si chiar tronul sdu. Zmeul, din cauza
monstruozitatii si a hibriditatii sale, materializeaza, ca si Corydon din
poemul omonim, o adevérata incalcare, o transgresiune violentd a ordinii
prestabilite. In virtutea caracterului sdu htonic si nictomorf' el intruchipeaza,
de asemenea, un fel de agresiune amenintitoare a nocturnului impotriva
valorilor diurne si masculine ale regalitatii, pe care se intemeiaza regatul
reprezentat in aceastd balada si in alte balade stanciene. Zmeul este, prin
urmare, o sursa de haos si de dezechilibru profund, care se reflectd in atractia
nesanatoasa pe care toate fetele o simt pentru el. Fie cé iese din apele putrede
ale pesterilor subterane sau din cele mai arzatoare sfere ale eterului, zmeul
simbolizeazad in cele din urma o eruptie violentd a puterilor irationale ale
inconstientului in universul rational, care este constant destabilizat de acesta.
De aici, decizia regelui de a-l elimina. Balada se termind intr-un mod tragic,
pentru ci mor si zmeul, si voinicul care il infrunta. In ultimele strofe care
povestesc moartea zmeului, poetul demascd natura tragica a acestei iubiri
imposibile, deoarece ne dezvaluie ca fiica mezina a regelui era indragostita
chiar de zmeu, probabil atrasa de erotismul sau perturbator, ancestral si semi-
bestial. ,,Crucis cad spadele acum / Si-n ochi mijeste plansul. / Un trup se
pravaleste-n scrum, Altul sta-nfipt pe dansul. // Dar fata-nmarmurita-n prag
/ isi rupe sanul, greul. /,,Vai, nu voinicul mi-a fost drag. Ci zmeul!” (Stanca
1980, 211).

19 Pentru valorizarile htonice si nictomorfe ale acestui arhetip teriomorf, vezi mai
ales Durand 1992, 104-106.
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Siin Pajul cu par de aur himera se ipostaziaza intr-o fiinta de sex masculin,
chiar daci prezinti si citeva elemente evidente de androginie. In acest poem,
spre deosebire de Fata si zmeul, pajul este obiectul atat al dorintei Regelui,
cat si al fiicei sale, al Printesei. Aici nu ne mai aflam 1n prezenta iubirii unei
fiinte pamantesti pentru o fiintd supranaturald, precum in Fata si zmeul, ci
a iubirii pentru o fiintd umana care face parte, oarecum ca i zmeul, dintr-o
,»altd” lume, deoarece pajul, din punctul de vedere ierarhic si social, se afla
intr-o pozitie inferioara fatd de Rege si de Printesd. Se poate remarca si aici
o reminiscentd eminesciand, intre pajul cu par de aur si Rege sau Printesa
existand aceeasi distantd precum aceea dintre Catilina si pajul Catilin din
Luceafarul. Elementul androginiei si al homosexualitatii complica balada.
Regele este mistuit de o sete adanca pentru paj, dar invitatiile pe care i le
adreseaza sunt in zadar. Pajul preferad sa-si petreaca tot timpul pe o stinca
visand. Afectiunea printesei pentru el este, de asemenea, zadarnica, fiindca
autorul ne dezviluie ca pajului ,,nici ea nu-i era draga” (Stanca 1980, 214).
Schimbul de replici intre tata si fiicd, situat aproape la jumatatea baladei,
contine deja in formd embrionard nu numai intreaga situatie poetica pe care
este structurat textul, ci si prevestirea sumbra a unui epilog violent si tragic:
,»— Omoard-l, tata, o voiesc. / Altfel ma pierzi pe mine. / — Nu pot s-o fac.
Eu il iubesc / Cu mult mai mult ca tine” (Stanca 1980, 214). Dupa revelatia
Regelui, printesa il someaza pe pajul cu par de aur sa aleaga, simbolic, intre
viata si moarte. Tandrul prefera viata si hotdraste, prin urmare, sa faca vointa
fetei sarutand-o. Acest lucru, insa, declangeaza gelozia si mania tatalui care
nu doreste sa celebreze niciun ospat de nunta. De altfel, o nunta imposibila,
daca ludm in considerare distanta ierarhica si sociald care o separa pe fiica
Regelui de pajul iubit. Strapungandu-1 si omorandu-1 pe paj, sabia, simbol al
legatura morbida care uneste aceste trei personaje, reconstituind o ordine
pierduta din cauza atractiei pentru tdnarul paj, pe de alta parte, face din nou
himera intangibila, inaccesibila, alungand-o definitiv: ,,Dar Regele ospat nu
vrea / Ci-n maini spada s-o-nhate. / lar pajul, bietul, pe podea / Sta-ntins cu
moartea-n brate. / Tata si fata azi plang sui / Si sub blazon cu ghiaur / Se-
ntreaba: «Oare parul lui sa fi fost chiar de aur?...»” (Stanca 1980, 215).

Alaturi de esecul guestei erotice, se poate discerne in aceasta balada si
un esec al questei alchimice; este vorba de un motiv prezent si in alte texte
ale lui Stanca, in special in Balada studenteasca, unde referinta la alchimie
devine explicita. Intrebarea pe care Regele si Printesa si-o pun despre parul
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pajului se concentreaza pe aur, care aici ar trebui inteles nu atat ca o culoare,
ci mai ales ca un metal. Pajul se prefigureaza ca obiectul himeric al unei
cercetari care nu mai este doar erotica, ci si alchimica''. Aurul la care aspirad
Regele si Printesa, materializat prin parul pajului, ar putea fi acelasi aur
care, asa cum afirmad Gilbert Durand, i-a bantuit si i-a facut pe alchimisti
sd viseze: ,,une substance cachée, secréte, non pas le vulgaire métal, aurum
vulgi, mais I’or philosophal, la pierre merveilleuse, lapis invisibilitatis,
alexipharmakon, ,teinture rouge’, ,élixir de vie’, ,corps de diamant’, ,fleur
d’or’, ,corpus subtile’”, toate acestea referindu-se la aur considerat ca ,,le
principe substantiel des choses, leur essence incarnée” (Durand 1992, 300).
Prin aceste referinte criptice la alchimie, guesta erotica a lui Stanca este
sublimata si dobandeste valorizari spirituale. In aceastd perspectiva, Balada
lacrimei de aur ar putea reprezenta si ea un esec al guestei alchimice, o
questa mereu mascatd, camuflata de questa erotica: Regele va vedea fecioara
pe care o doreste doar atunci cand o lacrima de aur 1i va cade din ochi, dar in
realitate tocmai secretia pretioasa de aur ar putea incarna obiectul principal
al questei sale...

Fata si zmeul si Pajul cu par de aur sunt doud balade atipice, pentru
ca inaccesibilitatea se deplaseaza in polaritatea masculina. La Radu Stanca,
asa cum am demonstrat analizand alte poeme baladesti, himera intangibila
se intruchipeazd mai degraba in cateva variante feminine. Criticul Dragos
Varga a conturat bine coordonatele erotismului stancian, ale carui trasaturi
fundamentale ar fi ,misterul”, ,inaccesibilitatea”, ,fascinatie” ,transa,
specifica starilor de gratie” (Varga-Santai 2005, 122). in acest context
cercetatorul aminteste, de asemenea, ca ,pasiunea pentru ceea ce este
ascuns, inaccesibil, a suscitat de-a lungul timpului o serie de critici, venite
in special din partea moralistilor care considerau scandaloasa renuntarea la
prezentul lumii pentru a nu mai trai decat intr-un extaz distrugator, punand
totul in slujba unei himere” (Varga-Santai 2005, 122) Pentru Varga-Santai,
Radu Stanca spiritualizeaza Erosul si, ca sd ramana doar un ,,ideal”, trebuie
sa-1 facad mereu ,,intangibil”, tocmai din acest motiv ,,imaginea iubitei din
poezia eroticd stanciand are, cu putine exceptii, inconsistenta umbrelor”

I Pentru legaturile profunde intre pajul, aurul, androginia si alchimia vezi si
analizele percutante ale Marianei Brandl-Gherga 1999, 173-178.
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procesul care actioneazd nefiind cel al ,,glorificarii”, ci cel al ,,idealizarii”
(Varga-Santai 2005, 123-125). Aceasta idealizare care, potrivit criticului,
uneori are un aspect aproape religios, in majoritatea textelor cerchistului
capata trasaturi sumbre, perturbatoare, nelinistitoare. De fapt, in multe dintre
poemele lui Radu Stanca, nu este vorba doar de o idealizare, ci chiar de
o forma de spectralizare, deoarece femeia nu mai este doar inaccesibila,
evanescenta ca o umbra himerica, ci se transforma intr-o ,,naluca” nocturna,
intr-o viziune fantomatica, intr-un adevarat revenant. Aceasta idealizare,
adusa la consecintele sale extreme, explica, asadar, caracterul profund tanatic
al Eros-ului stancian, precum si prezenta obsesiva a ipostazelor spectrale
ale femininului. In citeva poeme, cum ar fi Doti, femeia, printr-un proces
de transfigurare, dobandeste chiar aspectul unui eidolon. Din cauza acestei
spectralizari, in figura feminina stanciana converg atat umbra, cat si idolul,
si dacd iubita este prefiguratd ca o fiinta intangibild nu este, precum 1in alte
poeme, doar pentru ca este reprezentata prin esenta ei larvara si fantomatica,
ci mai degraba pentru ci ea se metamorfozeaza intr-un simulacru rece. in
acest poem, dedicat lui Doti, sotia poetului, referinta la imaginea idolului si
la o zeitate din panteonul egiptean, Amon-Ra, proiecteaza un decor mitic-
religios care este de sorginte exoticd §i pagana, nu crestind: ,,Da-mi la o
parte valul si priveste! / Esti primul muritor care ma vezi. / Te-ai furisat in
templul meu hoteste / si-acum, ajuns aici, cunosti si crezi. / Ma socoteai
iluzie abstractd, / Sdmanta din stravechiul Amon-Ra. / Si-azi cadnd ma pipai
simti cum se contracta / In trupul meu de piatrd inima. // Descopera-ma
toatd, cu-ndrazneald! / Si lasa-ti palma aspra si pe sani! / Asa cum stau aici,
aproape goald, / Sant mai frumoasa ca un imn pagan. // O pulbere de-argint
ma Impresoara / Si raze lungi pe frunte-mi cad manunchi. / Tacerea care-
acum se infioard / E sangele ce-mi susura pe trunchi” (Stanca 1980, 36).
Imaginea statuii care prinde viata proiecteaza o tulburatoare coincidentia
oppositorum in care converg piatra si carnea, materia si spiritul, umanul si
divinul. Aceastaizotopiereligioasa, consolidata de catre imaginea simulacrului
de origine divina, este absenta in alte poeme apartinand ,,constelatiei erotice”,
acolo unde poetul oferd o reprezentare exclusiv larvara si fantomatica a fiintei
iubite. In hoffmaniana Balada studenteascd, una dintre cele mai vizionare si
halucinante balade scrise de Radu Stanca, un student bizar reuseste sa obtina,
prin practici alchimice misterioase, dintr-un lichid cu reflexii albastrui, un
fum care ia forma unei fete: ,,0 fatd cu par lung, de abur pur, / Cu sanii goi,
saltand ca niste valuri, / O negurd dansand jur imprejur / intr-o profuzie
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de voaluri” (Stanca 1980, 73). Intr-un alt poem, Ca steaua polard, femeia
este comparatd, chiar din titlu, cu steaua polara care straluceste in noaptea
neagra a poetului. Aceastd lumina este glaciala, spectrald, iar distanta si
raceala stelei sunt amplificate puternic. Steaua il priveste pe poet, rotindu-
se pe orbitele lumii, dar ea este ,,nemigcatda”, ,,vesnic aceeasi” si extrem de
indepartata: ,,Dar tu esti o flacara rece pe care / N-o poate-ncalzi nici iubirea,
nici ura. /Stai fixa in cosmos si ochii tai umezi / Privesc universul. // [...] //
Lumina ta insa-mi intuneca drumul / Si sufletul tau, daca este, ma-nghiata.
/ De-aceea cu mainile arse mi-acopar / Obrazul si ochii. // [...] // Ca steaua
polard in noaptea cea neagra / Lucesti tu! — si singura tu pentru mine / Existi,
ca un punct dupa care-mi plimb ochii / Si ziua si noaptea!” (Stanca 1980,
89-91). Daca in aceste ultime versuri iubita, comparatd cu steaua polara,
mai poate fi considerata un punct de reper zodiacal si existential, un ghid in
noaptea sufletului trdita de poet, in restul poemului steaua nu mai reprezinta
o iesire din intuneric $i nu mai are nicio valoare soteriologica. Lumina sa
nu lumineazd calea poetului, ci mai degraba o incarcd cu un surplus de
intuneric, ca §i cum materia siderala ar fi regresat la stadiul sau primordial
de nigredo cosmica: ,,Lumina ta insd-mi intuneca drumul / Si sufletul tau,
daca este, ma-nghiata”... De-a lungul poemului, si mai ales in aceste ultime
doud versuri, intertextualitatea cu tema astrala dezvoltatd de Eminescu in
Luceafarul mi se pare evidenta si explicita. Sufletul femeii himerice care
ingheatd Tmpartaseste o analogie cu ochiul Luceafarului care o ingheata pe
Catalina, asa cum departarea si raceala, aproape mortuard, ale stelei polare
se afla in rezonanta cu aceleasi atribute care caracterizeaza astrul eminescian.
Steaua ca metafora pentru femeia iubita revine si in poemul Catre steaua
mea, o poezie strabdtuta precum Dofi de o inspiratie religioasa, deoarece
poetul i se adreseaza iubitei sale cu o invocatie care se preschimba intr-o
rugaciune, atribuindu-i femeii, printr-un impuls aproape mistic, apelative
precum ,,albastru ideal” si ,,himerica divinitate” (Stanca 1980, 246).

*

De-a lungul timpului, poezia Iui Radu Stanca a cunoscut un proces
evolutiv de simplificare, atat la nivel lingvistic si retoric, cat si la nivel
mitic si simbolic. Aceasta reducere la esenta a implicat mai ales poezia sa
de dragoste si reprezentarea himerelor erotice si thanatice — indeosebi cele
feminine — care se leapada treptat atat de semnificatiile senzuale, cat si de
cele mistice si religioase. Femeia stanciana, sporind la maximum aspectul
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sau himeric, devine o fiinta fara trup, din ce in ce mai spectrala, diafana,
evaziva, mereu inconjurata de o ,,aura tragica”. Astfel, trecem de la femeia
»salcie plangatoare” din poemul Peisaj (Stanca 1980, 335), la ,naluca
suava cu aburul vag” care, dupa ce a depus un sarut mort pe buzele uscate
ale poetului, se scufunda spre tardmuri sumbre intr-o adevarata catabaza,
coborand pe ,trepte de magie” indreptate spre neant (Plecare, Stanca 1980,
256), pana la metamorfoza spectralizata si definitiva din Fluturele noptii,
in care femeia himerica este infatisatd ca un fluture nocturn care, noaptea,
zaboveste in pragul casei poetului si ale carui aripi, dupa cum ne marturiseste
autorul, ,,sant spaima noptilor mele infernale” (Stanca 1980, 257).
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Abstract: Josef Frajvald, the main character of the novel My Uncle,
Odysseus, written by Jifi Marek, has traits of the protagonist of the
Odyssey and of Jaroslav Hasek’s antihero the brave soldier Svejk. Josef
is associated with the significant places and beings from the legend and
has the distinctive traits of his Greek model: cunning, effervescence
of thought, enterprising spirit. In the writing of the Czech author, gods
and fate are manifest, the name of Homer is mentioned several times, in
passing or with details of narrative and the compositional techniques. The
frequent references to Antiquity and to the epic chants have the ambivalent
role to elevate and discredit the modern figures while highlighting their
inadequacy. In the novel which has in its center a picaresque character
who reembodies the wanderer Odysseus, the allusions to the classic
masterpiece often have comic charm.

Keywords: epic poem; modern novel; rewriting; intertextuality.

Rezumat: Josef Frajvald, personajul principal al romanului lui Jifi
Marek Unchiul meu Ulise Tmbina trasaturile protagonistului Odiseei
cu cele ale antieroului lui Jaroslav Hasek, bravul soldat Svejk. Asociat
fiintelor si locurilor semnificative din legendd, Josef are trasaturile
distinctive ale modelului sau grec, viclenia, efervescenta gandirii, spiritul
intreprinzitor. In scrierea autorului ceh in care se manifesta zeii si
destinul, numele lui Homer este mentionat de mai multe ori, in treacat sau
cu detalii de tehnica narativa ori compozitionala. Frecventele referiri la
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antichitate si la cantarile epice inaltd dar si discrediteaza figurile moderne
subliniindu-le inadecvarea. Trimiterile clasice au adesea alura comica in
romanul impregnat de umor construit in jurul unui personaj de tip picaresc
care il reintrupeaza pe ratacitorul Ulise.

Cuvinte-cheie: poem epic; roman modern; rescriere; intertextualitate.

Personajul principal al romanului lui Jiti Marek Unchiul meu Ulise
(1974) imbina trasaturile protagonistului Odiseei cu cele ale antieroului din
Peripetiile bravului soldat Svejk imaginate de Jaroslav Hasek (1921-1923).
Fara ca relatia literara autohtona sa fie asumata de autor, Josef Frajvald, fiul
unui geambas de cai escroc, are ceva din viclenia ce transpare uneori sub
aerul de neghiobie candida afisat de Svejk, traficant de caini furati. In schimb,
cealalta filiatie este declarata la fiecare pas: personajul lui Marek reprezinta o
versiune moderna a celui homeric. Prologul romanului dispus in patru canturi
lamureste intentiile scriitorului. Istorisirea ilustreazd ideea ca toti muritorii
care actioneaza de parca ar fi eterni in pofida fragilitatii lor structurale sunt
aidoma eroilor din epopei, existenta cotidiand constituind in sine o forma de
bravura: ,,... a trdi mereu 1n contradictia dintre viatd si moarte este, credeti-
ma, un act de barbdtie al dracului de maret si de aceea socotesc ca fiecare
dintre noi este, de fapt, un erou”. Activitatile banale corespund ispravilor
cantate de aezi, indivizii obisnuiti seamana cu razboinicii de la Troia: ,,Sunt
la fel ca toti predecesorii lor pe aceastd lume, la fel ca eroii din indepartatele
epopei. Unul e Achile, altul e Hector, iar altul e vicleanul Ulise”. Pe de alta
parte, Inrudirea oamenilor dintotdeauna permite identificarea cititorilor cu
personajele. Odata ce povestind Intdmplarile din viata contemporanilor ,,nu
suntem chiar atat de departe de destinele strabunilor, caci trecutul si prezentul
se contopesc mereu”, nu ¢ de mirare ca cel ce le asculta ,,se va descoperi
in ele pe el insusi, atunci cand se va astepta cel mai putin”. Ideea grava a
curgerii implacabile a timpului strabate intreg romanul cu valente comice,
emblematicd fiind exclamatia barbatului inapt, din cauza slabiciunilor
varstei, sd mai seduca o femeie: ,,Dar stai de te intelege cu timpul trecator!”
(cantul 1IV).

Dintre eroii amintiti In prolog, unchiul naratorului, figura centrald a
cartii, 1l reincarneaza pe siretul Ulise cel multincercat de zei. Expunerea
calatoriei lui la Viena pentru studii este precedatd de anuntul cd planurile
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tanarului nu se vor realiza, viata sa luand alt curs decat cel imaginat. O
reflectie genericd asupra incertitudinii viitorului indica faptul ca ,,omul nu
stie niciodatd ce va deveni” drept trasaturd esentiald a fericirii: ,,...pluteste
cu corabioara lui ca mitologicul Ulise, ca, intr-o buna zi sa fie azvarlit de
valuri pe un tarm cu totul necunoscut, unde, frecandu-si ochii uluit, isi spune
cu uimire: «lata ce tard mi-a fost mie harazita!»” (I). Cuceririle erotice ale
unchiului permit identificarea lui cu Ulise iar a partenerelor sale cu ispitele
din calea corabierului pe traseul catre casa: ,,...i-a fost harazit [...] sa
aiba parte de multe peripetii si aventuri cu sirenele, cu nimfa Calypso si
cu vrajitoarea Circe. .. Intrucat in cazul unchiului meu n-a fost vorba totusi
de o epopee, femeile cu pricina au purtat alte nume, iar Ulise al nostru a
primit numele de Josef Frajvald.” Dezamagit in iubirea pentru pragmatica
Victoria, neincrezatoare in sansele lui sociale si financiare, Josef se dedica
activitatilor lucrative cu un elan demn de precursorul sau mitic: ,,Spiritul
neastamparat al legendarului Ulise prinse din nou viatd in sufletul tanarului
student”. Intalnirea cu o negustoreasi care si-a pierdut sotul pune capit
hoinarelilor junelui, noua sa existenta linistita fiind comparabild popasului
facut de navigator 1n insula lui Calypso: ,,...precum Ulise, atunci cand
pluta subreda i se risipi sub picioare si cu un oftat de usurare simti sub el
uscatul, la fel si unchiul meu lua act cu satisfactie ca din clipa aceea fiinta
lui Incepea s apartind magazinului de mercerie al vaduvei”. Prima noapte
petrecuta impreuna de cei doi dupa o seard la carciuma apare ca potolire
vremelnica a zbuciumului incercat de eroul homeric: ,,Si astfel, ratacitorul
Ulise isi gasi adapost in portul nimfei Calypso”. La intoarcerea de la Praga
unde a inspectat firma funerara trecutd pe numele lui, Josef e primit de sotie
cu o bucurie in stare a netezi ,,cutele de pe fruntea oricarui barbat”, dar nu
de pe cea a unchiului, care, ,,ca toti eroii legendari, purta in el altd chemare
si alt destin”. Revederea nu il alind pe cel ingrijorat de bunul mers al afacerii
din strainatate, preocuparea sa fiind la fel de staruitoare ca dorul de casa
resimtit de regele din legenda. Peste vremuri, atractia departarilor e similara
chiar daca ,,halucinatia intunecata din fata ochilor” are alt obiect: ,,La Ulise
era umbra pamantului natal, Itaca, la unchiul meu intreprinderea de pompe
funebre; la drept vorbind, deosebirea nu-i esentiald, caci lucrul principal
care-i da imbold omului este dorinta sa neimplinitd” (II). Permisia la Viena
a celui prins in iuresul primei conflagratii mondiale se apropie intrucatva
de revenirea razboinicului grec la sotie, iar analogia implica surpriza de a o
gasi alaturi de alti barbati: ,,Daca ar sti omul in ce aventura se lanseaza, de
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pilda, intorcandu-se acasa neanuntat! De altfel, asa a sosit §i Ulise 1n Itaca sa
natala si ce necazuri au iesit pe chestia asta! $i mergea acum Ulise pe una din
strazile din Viena fredonand”. Suprapunerea e insd doar partiala, caci daca
eroul epopeii si-a redobandit sotia dupa eliminarea petitorilor, personajul
modern preferd sa-si abandoneze caminul: ,,Ulise a gasit acasd la scumpa
lui Penelopa trei pretendenti si a trebuit sa duca o lupta apriga cu ei. «Eu,
fireste, nu sunt Ulise, 1si spuse unchiul si, de aceea, divortez»”. Despartirea
de nevasta este Inteleasa de personajul care face cinste la birt ca renuntare la
conditia sa aventuroasa: ,,...arta de a trdi consta tocmai in aceea de a sti sa
intorci nenorocirea in favoarea ta. Sa plece corabia! De-acum incolo, Ulise
nu mai iese 1n larg.”. Fuziunea cu personajul-cheie al Odiseei survine si intr-
un episod postbelic cand proprietarul 1i inchiriaza apartamentul cu gandul
de a mari tariful la prima ocazie fara a observa ca semneaza o intelegere
definitiva: ,,Naivul nu cunostea viclenia lui Ulise” (III). Atitudinea lui Josef,
antrenat 1n relatia cvasimaritala cu Tonicka si in aventura cu fiica Victoriei,
justifica interpelarea: ,,Sa fii Intr-o singura noapte si amant si sot nu e, oare,
putin prea mult, viteazule Ulise?”. Dupa ce relateaza cum Josef ,,s-a despartit
de ceea ce constituia esenta vietii lui cu calmul filosofului” prin renuntarea
la firma de pompe funebre, naratorul proclama superioritatea lui fatd de
eroul grec desemnat si prin ascendenta sa, procedeu uzual in epopei: ,,Ulise
s-a Intors in Itaca lui natald ca un cersetor. Unchiul si-a parasit opera vietii
sale, cu 0 suma frumoasa 1n buzunar. Mi-as permite deci sa afirm ca unchiul
meu a fost mai mare decat Insusi Ulise” (IV). Ultimele cuvinte ale cartii
dupa infatisarea mortii protagonistului reafirma suprapunerea cu eroul mitic:
,,Cantul despre Ulise s-a stins”.

Si alte personaje romanesti au trasaturile celor din epopeea elind. Am
vazut deja ca iubitele Iui Josef sunt comparate cu seducatoarele legendare,
sirenele, Calypso si Circe. Inainte de a relata intalnirea intdmplatoare dintre
tandrul care cautd sd-si vanda praful Impotriva transpiratiei §i corpolenta
doamna Loty, naratorul anticipeaza: ,,I-a fost sortit s mai pluteasca peste
multe mari si sa fie zgaltait de multe valuri, pana sa ajunga pe insula nimfei
Calypso” (I). Casa viitoarei sotii constituie un addpost aidoma celui oferit
pribeagului Ulise in portul din Ogygia. Indiferenta fata de nevasta a celui care
isi ineacd 1n bautura tristetea la vestea mortii unei fete indragostite candva de
el corespunde indepartarii navigatorului de amanta sa nemuritoare: ,,Dorinta
de a pleca il instraina pe Ulise de nimfa lui §i nu-I tineau 1n loc decat apele
umflate ale oceanului. [...] Doamna Loty simti ca Peprl al ei pornise de pe
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acum in larg si, ceea ce era mai grav, pe marea vinului!” (II). Asimilata initial
imbietoarei Calypso, trupesa consoartd devine o replicd degradata a fidelei
Penelopa. Revenirea de pe front a regizorului de inmormantari coincide
cu destramarea familiei, caci personajul refuza sa se angajeze in lupta cu
pretendentii din preajma sotiei. Pe langa figurile de seama ale legendei lui
Ulise, sunt pomenite in roman si unele mai slab legate de el. De pilda, un
personaj comic, politicianul Vykus, pricind a disputelor dintre fetele usuratice
din localul Lolita, este asemuit in deradere chipesului troian care a arbitrat
intrecerea in frumusete a Herei, Atenei si Afroditei: ,,Am Incercat sa le spun
ca pentru Paris s-au luat la harta zeitele, dar ca intre domnul Vykus si Paris
e o distanta destul de mare si, deci, nu se cuvine sa se batd pentru el” (IV).
Cum am aratat mai sus, locul de bastina al eroului mitic se contopeste cu
orasul ravnit de Intreprinzatorul modern. Motivul instrdinarii de doamna Loty
este gandul la afacerea de la Praga, obsesiec asemanatoare dorului de casa
nutrit de Ulise: ,,umbra pamantului natal, Itaca” si intreprinderea de pompe
funebre reprezinti imboldul actiunilor celor doi (IT). Intoarcerea neprevazuti
la Viena de pe front este comparata ironic cu revenirea aducatoare de necazuri
a luptatorului de la Troia ,,in Itaca sa natala” (II). Descoperind mai multi
petitori 1anga sotie ca si Ulise in palatul lui, Josef nu vrea sa lupte cu rivalii
ci sa divorteze, mai cu seaméd cad poate declara: ,Itaca mea nu e Viena, ci
Praga” (II). Spre deosebire de regele revenit sub infatisare de calic in insula
guvernatd odinioard, Josef s-a Tmbogatit inainte de a iesi din scend, ceea ce
ii permite naratorului sa conchida ca unchiul sau I-a depasit pe Ulise (IV).
Asociat personajelor si locurilor semnificative din legenda, Josef are
trasatura distinctiva a modelului sau prestigios, ,,vicleanul Ulise, supus de
zei la atatea incercari” (I), si o pune in valoare pe tot parcursul vietii. in anii
studentiei el isi trage pe sfoara tatél pisicher cu praful impotriva transpiratiei,
iar faptul ca smecherul geambasg se lasa amagit confirma apropierea odraslei
de inventivul grec: ,,...sa pacalesti pe oricine nu e mare lucru, dar sa-1 duci de
nas pe batranul Frajvald, iata, zau, o isprava demna de vicleanul Ulise!” (I).
Peste ani, intentia membrilor partidului agrarian de a-si Insusi suma cuvenita
celui pus sa organizeze funeraliile soldatilor cazuti in Italia declanseaza o
persecutie meschind mai prejos de inversunarea olimpienilor: ,,...vicleanul
Ulise [...] a fost zgaltait de rea-vointa zeilor si, ma rog, asta pana la urma
e de suportat. Cand 1nsa te zgaltaie niste pigmei, te apucd, intr-adevar, toate
pandaliile” (IV). Asemenea eroului urmarit de animozitatea zeilor, maestrul
funeraliilor ales ca victima de politicieni va triumfa in final asupra opresorilor
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ingelandu-i pe cei dornici sa-1 ingele. Dupa ce face plata pentru inhumarea
ostasilor, un reprezentant al agrarienilor se adreseaza lui Josef premonitoriu:
,sunteti un smecher fard pereche” (IV).

Efervescenta gandirii 1l defineste pe studentul in cautare de castig, daruit cu
,.Spiritul neastamparat al legendarului Ulise” si ,,mintea lui intreprinzatoare”
(). Convins ca pentru a te Tmbogati trebuie sa ai ,,vederi largi si spirit de

=9

initiativa”, ndscoceste praful impotriva plosnitelor, dovada ca era inzestrat
din nastere cu ,,spiritul de initiativa” si ca ,,din leagan nu i-a fost teama de
obstacole” (I). Dupa ce vede la Praga dugheana prapaditd in care se afla
firma de pompe funebre, el ia prompt hotdrarea ,,viteaza” de a o restaura
fard a se mai intoarce la hotel unde ,,inima lui agitata n-avea sa-si gaseasca
linistea cu una, cu doud” (II). Cand confiscd un aparat fotografic spre a
realiza poze trucate ale mormintelor unor soldati, ,,spiritul neastamparat™ al
unchiului ,,intrd din nou 1n actiune” (II). Asteptand sa se pronunte divortul de
doamna Loty ca sa-si refaca viata cu Tonicka, el se gandeste la o ,,activitate
folositoare” capabild sa-i alunge necazurile. Dupa parerea lui, ,,nu-i sta bine
unui barbat in toata firea sa stea pe canapea” caci ,,spiritul agitat trebuie sa
fie ursita lui” (IIT). Planul de a-si extinde afacerea peste granite nu 1i este
inspirat de soarta ori de zei ci de setea sa de actiune specific umana: ,,A fost
neastdmparatul meu spirit omenesc care imi poruncea intotdeauna sa pornesc
pe un drum nou.” (III). Dupd razboi, practicarea speculatiilor bursiere
corespunde mersului epocii, dar si naturii sale dinamice: ,,...lumea, cazuta
prada progresului tehnic, incepuse sa se imbogateasca intr-un ritm accelerat
si modesta profesiune de oficiant de pompe funebre nu mai era pe masura
spiritului vesnic agitat al unchiului meu” (IV).

Intrupare a lui Ulise cel ,,destept”, Josef joaci rolul inteleptului in dialogul
cunepotul caruiaii transmite invataturile vietii in interventii paideice amintind
aparitiile lui Mentor, Indrumatorul lui Telemah: ,,Am séa-ti dau un sfat bun,
baiete, iar tu sa-1 bagi la cap [...] in sfaturile mele — sub depunerea stratului de
cuvinte — se ascunde, intotdeauna, o mica samanta, o intelepciune” (I). Fara
a oferi cadouri, unchiul crede ca are ceva important de transmis: ,,Sfaturile
intelepte le-am socotit intotdeauna a fi mai importante” (I). El isi relativizeaza
darul punand in balanta povetele si indemnul ca tanarul sa le verifice pe cont
propriu: ,,...daca iti dau sfaturi bune, nu inseamna deloc ca eu m-as fi condus
intotdeauna dupa ele [...] primeste intelepciunea mea cu chibzuintd.” (I).
Considerat o ,,culme a intelepciunii si chibzuintei”, unchiul discrediteaza
teza stoica a desavarsirii inteleptului: ,,Banuiesc eu ce te framanta pe tine,
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baiete. Te intrebi daca omul intelept trebuie sa fie neaparat perfect”. Dupa ce
spune anecdota despre filosoful mancau si discipolul dezamagit de pasaruica
banala gasita in locul Phoenixului cautat, Josef conchide: ,,f‘;i vei spune: Vai,
unchiul meu n-a fost Pasdrea Phoenix! lar eu iti marturisesc cinstit cd mie
mi-a ajuns, din belsug, sa fiu o simpla randunica” (I).

Viazut de obicei ca un nou Ulise, personajul e comparat o data cu
Prometeu, binefacatorul omenirii primit cu ingratitudine de muritori. Dupa
instaurarea republicii, Josef se lasa prada unor impulsuri contrarii céci ,,pe de
0 parte era gata sd porneasca Intr-acolo unde 1i faicea semn castigul”, iar pe
de alta ,,se simtea impins de un vant cu totul contrar, cautandu-si linistea in
lupta Tmpotriva nedreptatii”. A doua tendinta se manifesta in lupta impotriva
serviciului funerar infiintat de municipalitate printr-o nedreptate de proportii
mitice fatd de firmele particulare: ,,Se aratd in acele zile ca un adevarat
Prometeu: le aducea oamenilor focul, fara insa a le castiga iubirea” (IV).
O asociere paradoxald cu Oedip e prilejuita de reflectiile glumete despre
casatoria cu o femeie matura: ,,.De ce sa fim, deci atét de sensibili la diferenta
de varsta? In vremurile eroice ale legendarei Elade nu exista aceastd masura.
Regele Oedip s-a insurat cu mama lui, fara sa stie pe cine ia; dar nu se putea
sd nu stie cd aceea pe care avea s-0 ia de sotie [...] era mai batrana decat
el cu peste doudzeci de ani” (II). Intalnirea dintre Josef si tatal lui venit si
verifice zvonul cd tanarul si-a abandonat studiile e pusa in relatie cu actiunea
punitiva a zeului suprem impotriva nesabuitului fiu al lui Helios dornic sa
conduca carul soarelui: ,,...numai fulgerul magnificului Zeus, care l-a atins
pe zburdalnicul Faeton in timp ce-o luase razna cu trasura solara a parintelui
sau, 1 se poate asemui” (I). Evocandu-si plecarea din satul natal, unchiul
cugeta la istoria labirintului si la alegerile lui Tezeu: ,,Unul din firele mele a
ramas acasa §i pe acesta l-am dat uitarii. Pe celdlalt 1-am tinut strans in méana
si am mers mereu dupa el. Acestuia i se spune firul Ariadnei.” (I).

Numele creatorului epopeii este mentionat in roman de mai multe
ori, in treacdt sau cu detalii de tehnica narativd ori compozitionald. Cand
anuntd din prima clipa cd unchiul a fost proprietarul unei firme de pompe
funebre, naratorul se intreaba daca nu a gresit ,,spunand acest lucru mult prea
devreme”. Dezvaluind prematur taina, le-a rapit ascultatorilor ,,voluptatea de
a o descoperi singuri, incetul cu incetul”. El 1si aroga rolul autorului grec si
recurge la mijloacele lui uzuale, de pilda epitetele care surprind trasaturile
definitorii ale personajelor inainte de intrarea lor in actiune: ,,...procedez si
eu 1n povestirea mea un pic asa cum a procedat Homer. Acesta le-a dat eroilor
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dinainte tot felul de porecle a caror justete timpul avea s-o confirme ulterior.
[...] Deci, nu vad de ce n-ar putea si unchiul meu sa aiba de la bun Inceput
un titlu” (I). O trimitere la Homer sustine consideratiile despre traiectoria
zbuciumata a personajului modern. Cand arata locul providential al scolii
de calarie 1n viata studentului la medicina veterinard pus sa supravegheze
caii, naratorul foloseste o formulare din epopee: ,,Cine ar fi putut banui ca
tocmai aici avea sa fie pecetluitd soarta lui? Dar, pana sa i se implineasca
acest destin, vorba lui Homer, i-a fost harazit sa strabata multe mari si sa aiba
parte de multe peripetii” (I). Citarea unui vers homeric stabileste analogia
dintre dorinta ratacitorului mitic de a parasi tihna insulei lui Calypso si
insatisfactia resimtita de Josef in caminul conjugal: ,,«Viteazul Ulise nu-i de
gasit la nimfa lui, pe tarm el tanjeste la alte departari...» Asa spune Homer.
Eu, 1nsd, despre unchiul meu spun ca statea intr-o zi tolanit in fotoliu, in casa
pustie a sotiei sale Loty si arunca pe jos ziarele” (II). O expresie emfatica in
maniera poemelor epice zugraveste disputa proprietarilor de firme funebre
dintre care cel mai inversunat ¢ domnul Zelinka: ,,...valurile maniei sale se
izbeau de stancile vicleniei unchiului Josef, cum, probabil, ar fi spus Homer”
(I11). Inainte de a descrie eforturile zadarnice ale personajului de a divorta,
naratorul afirma ca eroii pot esua si 1si sustine ideea prin prestigiul celui care
a compus Odiseea: ,,Cea mai mare prostie este sd credem ca eroilor le
reuseste totul in viatd. Lucrul acesta il stia si batranul Homer, care dupa ce-i
face pe eroii sdi sa triumfe in razboiul Troiei, atunci cand 1i aduce acasa i
lasa sa piard in mizerie” (III). O reflectie despre actiunile protagonistului la
batranete lauda intuitia autorului antic ca notarea unor intdmplari derizorii
poate stirbi o figura glorioasa: ,,...ce stim despre marele Ulise dupa intoar-
cerea sa acasa, in Itaca natala, 1n afara de suferintele lasate in urma lui? Mai
nimic. A baut, probabil, laptele caprelor sale si a mancat branza [...]. Dar
toate astea Homer nu le-a mai inclus in epopeea sa, caci el a fost, intr-adevar,
un mare mester” (IV).

Zeil sunt amintiti frecvent in romanul de inspiratie anticd. Uneori,
referinta e doar pasagera, de pilda cand se vorbeste de Hera ,,cea cu brate
albe” si de Zeus ,,detunatorul” ca ilustrare a epitetelor definitorii (I). Alteori,
interventia divind clarificd desfdsurarea evenimentelor. Personajul romanesc
are trasaturi comune cu eroul epopeii favorizat dar si oprit din drum de
nemuritori: ,,...gratiile zeilor si ura acestora au fost insa aceleasi” (I). Prima
invataturd glumeata a unchiului catre nepot retine rolul Fortunei, capricioasa
ca orice femeie, in existenta umana: ,Incertitudinea peripetiilor vietii e
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singura aventura ce i-a fost harazitd omului. [...] Nu-ti fie teama sa incepi,
si nu uita ca zeita Fortuna e de sex feminin. Nu vad de ce ti-ar intoarce
spatele tocmai tie!” (I). Visele Anezkai de a-l cuceri pe Josef nu au sanse
de reusita cata vreme ,,destinul 1i Incurca pe oameni in mrejele sale dupa
bunu-i plac, iar zeii, precum stim, le intind muritorilor atatea capcane, incat
e cu neputinta sa le ocolesti” (I). Alegerea locurilor de intalnire la inceputul
relatiei cu doamna Loty ar putea fi rezultatul uneltirilor celeste: ,,Sa fi avut
ea Insdsi niste planuri ascunse sau sa fi fost aici vointa zeilor care hotarasc
soarta eroilor fara sa-i consulte si pe acestia, si adeseori impotriva lor?”
(D). Sosirea la Viena a batranului Frajvald este pricinuitd de zvonul despre
cursurile abandonate ale fiului, rumoare raspandita de o divinitate cu atribute
precizate ulterior: ,,...asta-i zeita calomniei: are pasul usor, iar drumul ei e
atat de intortocheat, incat cine poate sti de unde a pornit si unde va ajunge?”.
Intersectarea fostului student cu Frajvald senior — ,,priveliste grozava pentru
amatorii de situatii dramatice” — sugereaza implicarea celor de sus: ,,...asta
zic si eu intelepciune divind” (I). Primirea tanarului in casa doamnei Loty
contrabalanseaza inversunarea cerului impotriva eroului ,,manat de furtuni si
haituit de dizgratia zeilor” (I). Impacarea cu sotia cireia Josef ii aduce flori
pare semnul bundvointei aratate de patronul iubirii: ,,Zeul Amor prinse din
nou sa surada” (II). Chemarea la oaste a domnului Zelinka si trimiterea lui
pe frontul rusesc implineste ,,justitia divina”, crede Josef, scapat de rivalul in
afaceri (II). Impotmolit intr-o trecitoare din Alpi, unchiul gusta suspendarea
operatiunilor razboinice de catre puterile ceresti: ,,... daca ar fi avut nitica
mancare in plus, ar fi avut toate motivele sa considere aceastd vale un dar
picat din Tmparatia zeilor” (II). Aventura cu fata Victoriei e vazuta ca un
privilegiu acordat de nemuritori: ,,Daca as respinge aceasta ocazie, isi spuse
in sinea sa, as refuza un dar al zeilor si acestia m-ar ajunge cu pedeapsa lor
necrutatoare” (I1I).

Destinul suveran in operele antice este invocat in roman incd din
preambulul care sustine ca toti oamenii sunt meniti sa-§i constientizeze
conditia perisabild, dar sa se poarte ca si cum ar fi eterni: ,,Acesta ne e
destinul, in asta sta sldbiciunea si forta noastra”. Ideea ca ratacirea e Inscrisa
in soarta omeneasca, aceeasi pentru un antreprenor de pompe funebre ori
pentru Ulise, figureaza in primul mesaj didactic transmis de unchi nepotului:
»--.ce alt destin are omul decét acela al naufragiatului?” (I). La avertismentul
amicului medicinist cd l-ar fi putut schilodi din nepricepere pe baiatul cu
piciorul scrantit, Josef constata cu emfaza ca ,,destinul hotarase altfel” (I).
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Bucuros sa savureze placerile metropolei unde a venit sa-si intoarca baiatul
pe drumul drept, batranul Frajvald ,,avea sentimentul ca la Viena nu-1 adusese
fiul sau nepricopsit, ci insusi destinul cel bun” (I). Inselandu-si parintele cu
praful contra transpiratiei, feciorul crede ca ,,se implineste aici un destin
cu totul neobisnuit” de a escroca pe un maestru al escrocheriei (I). Fara a
putea sa organizeze funeraliile Anezkai Inhumata in groapa comuna, Josef
isi indreaptd pornirea afectuoasa citre doamna Loty: ,,Intrucat destinul il
impiedicase sa cumpere o coroand pentru dragostea decedata, cumpara, cu
intelepciune, violete pentru sotia sa in viata” (II). Pe frontul italian ,,destinul
il impotmoli, Impreund cu detasamentul sau” intr-o valcea din Alpi, departe
de primejdiile infruntarii militare (II). Dupa razboi, la intalnirea cu un
maior ungur, fost stalp al cafenelelor vieneze si tovaras de petreceri, Josef
tine sa precizeze: ,,Noi doi suntem inamici din voia destinului si a evolutiei
evenimentelor istorice” (III). La un moment dat, intreprinzatorul personaj
contesta explicit predestinarea. Proiectul funeraliilor internationale, dincolo
de granitele tarilor din defunctul imperiu habsburgic, 1i pare impus de setea
sa de aventuri iar nu de soarta: ,,Cine mi-a strecurat in minte acea idee?
Destinul? O zana binevoitoare? Nu, nu cred in asemenea basme [...] N-a
fost destinul, am fost eu, si spun asta cu trufie.” (III). Cand vede fotografia
rochiei inchiriate a Toni¢kai, unchiul isi zice in sinea lui ca ,,poate multumi
destinului care-1 impiedicase sa cheltuie atata banet” in timp ce falsa mireasa
e Induiosata la gandul: ,,Ce nunta ar fi stiut sa puna la cale Josef, daca destinul
ne-ar fi dat acest prilej” (IIT). Nostalgia nu impiedica sansa unei relatii pe
fuga cu fata iubitei de odinioara de vreme ce ,,omul poate fi sentimental cand
se gandeste la trecutul sdu, dar foarte realist atunci cand destinul 1i ofera
un asemenea prilej” (III). In noaptea aventurii cu Kiki cand Toni¢ka ii da
vestea ca divortul de doamna Loty a fost in sfarsit pronuntat, ambele femei
se bucura de un somn fericit, insa eroul intdmplarilor ,,pana si In radacina
parului simtea cum se incélcesc itele destinului sau” (III). Cand 1si trimite
batranul angajat sa faca scoala de soferi ca sa poata conduce alaiul funebru,
Josef e multumit de solutia ieftina fara a deslusi implicatiile rele ulterioare:
,,Dar ce stie omul despre viitor! Ce stie el care dintre ideile Iui se impaca pana
la urma cu decizia destinului” (IV). Achizitia unui automobil la insistentele
sotiei dornice de plimbari la tard este o manifestare a fatalitatii: ,,Pe scurt,
ce sa mai lungim vorba, tulburand astfel cursivitatea naratiunii, in cele din
urma totul veni precum destinul: unchiul cumpara o limuzina” (IV). Pusa la
cale de Josef, darea in vileag a legaturii tainice dintre parlamentarul Vykus

199



si Kiki survine in urma unui incident providential: ,,Domnul deputat paru
usor descumpanit dar, in clipa aceea — o tu, intdmplare, vesnica si neobosita
initiatoare a destinelor noastre! — in clipa aceea aparu, topaind in fusta ei
scurtd de culoare alba si cu racheta in mana, domnisoara Kiki” (IV, 290).
Inainte de a primi vizita agrarienilor pe care urmeazi si-i traga pe sfoara,
Josef se adreseaza sotiei ,,pe un ton misterios”: ,Imi astept destinul [...].
Du-te si deschide” (IV).

Inca din preambulul romanului se proclama maretia tuturor oamenilor care
isi infrunta conditia trecdtoare ca inaintasii lor §i ca protagonistii poemelor
epice: ,,Fiecare dintre abaterile noastre este, de fapt, o mica epopee, o data
eroica, alta data tragicomica, iar uneori de o discretie aproape neobservata”. in
incheierea relatarii despre viata lui Josef Frajvald, este reafirmata identitatea
dintre indivizii comuni si eroii epopeilor: ,,Asa se Incheie povestea unchiului
meu, asa se incheie epopeea unui om care a ratacit mult, azvarlit de soarta de
colo pana colo, ca in cele din urma sa-si atinga telul si sa-si asigure uitarea,
asa cum este dat oricarui muritor” (IV).

Frecventele referiri la antichitate si la cantarile epice inaltd dar si
discrediteaza personajele moderne subliniindu-le inadecvarea. In dialogul
cu nepotul de la inceputul romanului, unchiul anunta solemn: ,,Ai sa inveti
latina si greaca si va trebui sa-ti dai toata silinta sa ajungi odata un domn atat
de mare, incat la Inmormantarea ta s meargd in urma sicriului insusi pedelul
universitatii.” Comentariul sceptic al naratorului debuteaza cu o invocatie de
factura clasica: ,,0, tu, nestatornicie a vietii! O viata Intreaga mi-am dat toata
silinta si ce mi-e dat sa vad acum, la batranete? Pedelii de mult nu se mai
duc la inmormantari. Si atunci, te intreb, iubitul meu unchi: de ce a trebuit sa
invat eu atdta greacd si atata latind?” (I). Educatia traditionala a proaspetilor
studenti vienezi transpare din schimbul de ocari erudite cand unchiul refuza
sa-si imprumute colegii: ,,Ai merita sa fii excomunicat din societatea umana,
domnule Policrat, sa sfarsesti sufocat in aur ca regele Midas, l-au injurat,
cu Inflorituri, prietenii, nu de alta, dar erau cu totii absolventi ai liceului
clasic” (I). La randul sau, dupéa ce-i arata unui fost tovaras de clasa cum se
frecventeaza cafenelele, Josef il Intreaba: ,,Ei, ce-ai de zis, Silene afurisit?”
(D). Ca dovada a bunei pregatiri scolare, toti arunca expresii latinesti in
gluma, cum ar fi horribile dictu, sintagma folosita de ,,instruitul medicinist”
(D). Inventatorul prafului impotriva plosnitelor se adreseaza confratilor cu
un amestec de referinte biblice si locutiuni clasice: ,,Ascultati-ma, socii mei,
mi-a venit o idee, o adevarata revelatie divina. [...] Popor roman, a spus
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Iulius Caesar, asculta-ma! Propun sa fabricdm in regie comuna un preparat
folositor intregii societati” (I). ,,Sunteti ca Toma necredinciosul, nigte suflete
marunte, lipsite de fantezie, animae timidae, pe sleau spus, niste cacaciosi”
(I). In replica, studentul la medicina citeaza o formulare vergiliana, nu fara
a face confuzii mitologice: ,,7imeo Danaos! tinu sa sublinieze instruitul
medicinist. Mi-e teama de Danaide, chiar dacé ar fi sd aduca i praful impotriva
plosnitelor” (I). Atent la sfaturile celui care a scris Remediile iubirii, Josef
isi cauta alinarea laborioasd dupa ce e respins de Victoria: ,,...metoda nu
poate fi adoptatd ca un leac pentru vindecarea unei inimi ranite, ci e pur si
simplu aplicarea 1n practica a cuvintelor lui Ovidiu, care, impotriva dragostei
cucernice fatd de divinitate, recomanda activitatea fizica, adica «Boii la plug
sd-1 injugi si brazda s-o intorci»” (I). Dispus pe neasteptate sa le plateasca
amicilor consumatia la local caci ,,de Indata ce omul ajunge fabricant, il
unge la inima sa fie un Mecena al studentilor saraci”, Josef denumeste praful
impotriva transpiratiei antisudor, ,cuvant latin ce imprumuta produsului
maretia necesard” (I). Peste cativa ani, inconjurat de soldatii italieni, el ii
atrage atentia locotenentului asupra provenientei umile a prizonierilor sii,
conditie Tnnobilatd prin terminologia latineasca: ,,...nu v-ar cadea bine sa
raportati cd, in afara unui civil, ati capturat patru caratori de cadavre, cum
spunem noi, sau in latind, milites funebrales. Asta ar minimaliza eroismul
dumneavoastra” (II). Referintele clasice au adesea alurd comica in romanul
impregnat de umor construit in jurul unui personaj de tip picaresc care il
reintrupeaza pe raticitorul Ulise.
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Abstract: A chronicler of monastic life, reading Damian Stanoiu’s
work highlights a writer who understood his mission to the end. His
heroes — when naive, serene, angelic, when vitriolic, radical, diabolical —
are monastic faces, but no inhibitions are placed in the way of a narrative
that does not mince its words. The realism of the text is counterbalanced
by the consubstantial humour, which increases its intensity in relation
to the norms, the precepts of the universe described. My work seeks to
discreetly indicate how these are metamorphosed, what their imprints are
in this game of literature, noting that, in fact, we are dealing with an open,
»edifying” irony (Jankélévich).

Keywords: Damian Stanoiu; monastic world; stylistics; literary
soteriology, irony.

Rezumat: Cronicar al vietii monahale, lectura operei lui Damian
Stanoiu pune in lumind un scriitor ce si-a inteles menirea pana la
capat. Eroii sdi — cand naivi, senini, angelici, cand vitriolanti, radicali,
diabolici — sunt fete manastiresti, Insa nicio inhibitie nu se pune stavila
naratiunii ce nu menajeaza. Realismul textului este contrabalansat de
umorul consubstantial, ce isi gradeaza intensitatea in raport cu normele,
preceptele universului descris. Lucrarea mea cautd sd indice discret
cum se metamorfozeaza acestea, care sunt amprentele lor in acest joc
al literaturii, constatand cd, in fapt, avem a face cu o ironie deschisa,
»ziditoare” (Jankélévich).

Cuvinte-cheie: Damian Stanoiu; univers monahal; stilisticd, sote-
riologie literara; ironie.
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I. Ucenicii existentiale

S-a spus ca scrierile lui Damian Stanoiu inspirate din viata mirenilor ,,se
afla la periferia literaturii” (*** 1979, s. v.). Incadrabile categoriei largi de
scrieri fara substanta, ce vin si pleaca, acestea nu-i confera autorului lor un loc
distinct in istoria literaturii romanesti. In schimb, in operele ce descriu viata
monahald ,,Damian Stanoiu — constata George Cilinescu — este un scriitor
cu multd putere de observatie si de compozitie, dar mai ales un stilist de o
savoare incomparabild, egal fira monotonie [...] si de o neobosita statornicie
a talentului” (Calinescu 1991, 294). E, intr-adevar, neindoielnic faptul
ca scriitorul, un exilat existential, reda cu fortd auctoriald inconfundabila
universul manastiresc complex, ascunzand multd zbatere indaratul unei
aparente vieti egale, ticute, asezate.

Alungat din cinul calugdresc pentru indraznelile sale literare, in care
personajele, Intdmplarile sunt ale manastirii, Damian Stinoiu zugraveste, nu
cu o rece detasare, ci cu o implicare din care se naste insasi savoarea expresiva
a scrierilor, faptele pe care le socoate ca intinand statutul si menirea acestor
ostasi ai lui Dumnezeu. Sunt convingeri pe care le reflecta explicit Cuvantul
inainte al autorului la una dintre amplele sale nuvele, Ucenicii sfantului
Antonie: ,,Bunul Dumnezeu a vrut sa faca om care sa-i semene intru totul — si n-a
izbutit... Eu, dimpotriva, m-am trudit aproape treizeci de ani sa creez un om
care sa nu-mi semene — i tot zadarnica mi-a fost osteneala... (s.a.)” (Stanoiu
[1958], 29). Desigur, nu putem eluda faptul ca titlul aduce in prim-plan insasi
efigia vietii monahale autentice, pe sfantul Antonie cel Mare, intemeietor al
vietii monahale si, deopotriva, un reper desavarsit al vietii ascetice. Avand,
asadar, drept jalon existential imaginea exemplard a sfantului Antonie,
ucenicii ni se dezvéluie in prima instanta drept jalnici epigoni ai parintelui
spiritual. Treptat, Tnsd, intuim, apoi — daca lectura nu e impulsionata doar
de suprafata alunecoasa a textului — vedem ca si/tocmai in aceste suflete
sunt sadite radacinile neprihanirii, ce au sansa de a creste. Aliindu-se cu cei
infatisati in operele sale, Damian Stinoiu adera implicit la scaderile omenesti
ale acestora, incat, si daca se degaja ironia, ea se rasfrange si asupra autorului
insusi, integrat mediului reprezentat. Programatic, scriitorul asimileaza
intreprinderea sa literara aceleia duhovnicesti:

«PENTRU MANTUIRE...
Porunceste Scriptura: ,,Plangeti-va pacatele voastre...”
Zice autorul acestor carti: ,,Radeti de pacatele altora...”
Doua cai, aceeasi tinta... Ramane sa va alegeti.» (ibidem, 27).
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Dar opera lui Damian Stanoiu ne dezvaluie si stradania unui om de a se
impaca cu sine. Jindul adanc al armonizarii principiilor cu faptele, al eticii
cu imboldurile firii constituie nu atét lupta eroilor lui Damian Stanoiu, cat,
indeosebi, a scriitorului insusi. Una dintre amprentele si, poate, cea mai
intensa linie ordonatoare a textelor aceasta este: imaginea auctoriala — mereu
perfectibila, mereu dornica de mai bine, mereu solutionand, mereu nelinistita
—ne insoteste statornic. Este una dintre dimensiunile particulare ale textului,
a carui tensiune auctoriala (intrinsecd oricarei opere veritabile) se inaltd
constant intr-o constructie derivatd, cumva, din a textului Insusi. Scrierile
devin parabole existentiale, cu talcuri in primul rand pentru autorul lor — ce
isi asuma astfel distorsiunile, meandrele, cursele propriei vieti, constient ca
doar inaintarea ascensionald si, ziditoare, nemultumirea de sine asigura un
ritm si un rost al devenirii. In coerenti cu viziunea crestina, potrivit cireia
cunoasterea lui Dumnezeu se infaptuieste pe doua cdi, dihotomice, apofatica
si catafatica, sa credem deopotriva celui care se indoieste ca si celui care
crede; In fond, asa cum raspicat ne spune textul scripturistic, nu exista credinta
autentica fara o neastamparatd indoiald: ,,Cred, Doamne, ajuta necredintei
mele”!. Chiar daca Adevarul e cunoscut, redescoperirea adevarurilor noastre
si ale lumii sunt singurele noime care dau strdlucire divina existentei. Cu
alte mijloace, la un alt nivel, scriitorul ne apare augustinian: Confesiunile,
veritabild spovedanie crestina, zdmislesc — din pasiuni, indoieli, aspiratii,
esecuri — nu doar o filozofie, ci 0 nouad conduita sociala. Sinceritatea e de
multe ori socanta (nici Rousseau nu a avut parte de priviri mai blande): sclavi
ai convenientei, crispati si artificiosi, ne raméne sa respectam aceasta forta
morala atunci cand o intalnim la altii. Fericitul Augustin ori Rousseau ne
apar, fiecare, paradigmatici. Damian Stanoiu, la randu-i, are forta, singura
ce asigura naltarea, de a ni se marturisi, de a-si scruta cu detasare scaderile
pentru aavea sansa de a si le excerpta. Starnind de-o parte (in tagma monahala)
revolta, de alta (in cea a literatilor), condescendenta, el impartaseste destinul
dramatic al celor care, cautandu-si locul, pribegesc straini pretutindeni.

1. Calugari si ispite
Stapanind arta de a inchipui literar, cu un umor tonic, simpatetic, incli-
natiile, anevoie infranate, catre cele lumesti ale cuviosilor, Damian Stanoiu

' Marcu, 9: 24. O interpretare a acestui minunat paradox, emblematic pentru
orice adevarata iubire, la Miguel de Unamuno, Agonia crestinismului. Traducere si
prefata de Radu . Petrescu, lasi, Institutul European, 1993.
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descrie o atare lume cu minutie de aurar, grijuliu — fard efort — cu orice
detaliu. Dar imaginea chiliilor, a manastirilor unde imaginarul functioneaza,
cu o dramatica intensitate, in coerentd profundad cu lumea dezlantuitd, nu e
nicidecum noud; scriitorul doar le aduna si le articuleaza expresiv. Burlescul
unor scene actualizeaza fragmente ale Jiganiadei, in care suntem martorii
unei veritabile dezlantuiri fabulatorii 1n raspar cu orice precepte monastice.
Intrarea diavolului in manastire, sub chip de fecioara, bineinteles, da la
iveald instincte adanc ingropate. Dincolo de scena propriu-zisd, la Budai-
Deleanu, nutrit din filozofia rationalistd a Luminilor, epopeea gliseaza inspre
incredintarea cd mandstirea addposteste nu eroi ai dumnezeirii, ci, mai
degraba, fantose ale unui nobil rost.

Altele sunt insa resorturile scrierilor lui Stanoiu. Astfel, posturile inde-
lungate declanseaza in acesti aparatori ai legilor divine o atentie constanta,
obsesiva asupra mancdrii. Ghelasie si Ghelvasie, vecini de chilii, sunt eroii
unor scene antologice in care apucaturi altminteri umane constituie pentru
slujitorii Domnului probe ale adevaratei lor credinte; in ochii pacatosului,
insa, totul e explicabil prin modelele oferite de sfintii parinti, prin pilde
ale Scripturii. Asocierile acestea, de o hilard naivitate, declanseaza rasul
clocotitor, lipsit de Incruntarea moralizatoare:

., — Scoal-In sus, ca e tarziu. Ce Inseamna atata somn? Ai uitat ce-i
scrie calugarului? Sa posteasca mult si sd doarma putin...

Parintele Ghervasie opri un cdscat ce nu se mai ispravea si apoi
rdspunse:

— A postit sfantul Antonie si au priveghiat cei de la Manastirea
Neadormitilor §i pentru un pacatos ca mine... [...]. Dupa ce mananci
cat sapte, e foarte drept sa dormi macar cat doi...

— Cuvioasa Anastasia gusta numai seara putind paine de orz si
dormea cu capul pe pietre...

— Se prea poate... Dar sfanta Anastasia se tragea din singlitici
si Tnainte de a face calugarita a inghitit destule bunatati si a dormit
numai pe moale. Dar pacatosul de mine, care m-am nascut in saracie,
traiesc in lipsa si o0 sa mor 1n mizerie, mi se cade sa uit legile macar la
lasatul-secului de branza... [...]

— O sa ti se traga moartea din lacomie si iadul din somn...

— Mai bine din lacomie si din somn decat din pizma si din
defaimare. Tot o sa fie Dracu mai indurator. Cei sapte coconi din
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Efes au dormit trei sute si saptezeci si doi de ani, si tot au mostenit
imparatia cerului...”.

Daca ne limitam numai la aceastd schematicd intelegere a mesajului
auctorial vom gresi, cu sigurantd. Sa urmam, asadar, pentru o corecta
deslusire a intentiilor autorului, alt personaj, emblematic pentru lumea
monahald a scrierilor lui Damian Stanoiu. Desemnat sd coboare in civitas
terrena, parintele Ghedeon, simpla fata bisericeascd, infruntd eroic ispitele
diavolesti, mereu in calea sa. Hotarat sa razbune in rastimpul slujirii la parohie
privatiunile alimentare manastiresti prin bucate aromate si preaimbelsugate,
parintele rabda supliciile si... pedeapsa divina: o criza de colica biliara. Michel
Onfray, analist sensibil al fenomenului, gaseste resorturi dramatice acestuia:
in spatele oricarui mancacios, cunoscator rafinat al mancarii si gastronom,
se afla aproape intotdeauna un copil care incearca sa-si domoleasca angoase
traite in primii ani de viata, un suflet ravasit a carui nevoie de consolare este,
adesea fara de voia sa, abisald.” Céderea in burlesc se realizeaza treptat si
tot pe nesimtite personajul evadeaza de aici. Preot cu parohia sa, Ghedeon
gandeste — instigat de sateni, ne confirmd autorul — ca nevoie ar fi, pentru
pastrarea bunei randuieli, de o preoteasd. Tentativele si, tot asa, esecurile
subsecvente, coerent redate in toate articulatiile lor, sunt, la randu-le, sedu-
catoare; comicul, cu diferitele sale fatete, functioneaza perfect. Textul in
intregime prilejuieste nenumarate desfatari spirituale. Cultura literara a auto-
rului se insinueaza discret, cu rol decisiv In configurarea structurii romanesti
si a viziunii sale; izbanzile eroului ca i expunerea subiectului, marcate prin
titlurile capitolelor®, trimit la romanele cavaleresti ale veacurilor medievale,
cu luptatori neinfricati, mereu in actiune pentru cauze nobile.

2 Secventa se regaseste in primele pagini din scrierea deja invocatd, Ucenicii
sfantului Antonie (Stanoiu [1958], 32-33).

3 Michel Onfray, Ratiunea gurmanda. Filozofia gustului. Traducere din limba
franceza si note de Claudia Dumitriu si Lidia Simion, Nemira, 2001, p. 117. Proble-
matica, analizatd de cétre Onfrey si 1n alt volum (Pdntecele filozofilor. Critica ratiunii
dietetice. Traducere din limba franceza si note de Lidia Simion, Nemira, 2000)
se gaseste, In aceastd din urma citata carte, sub cupola unui motto din Nietzsche,
rezonant intr-o oarecare masurd cu opera lui Stanoiu: ,,Existd o problema care ma
intereseazd in mod cu totul deosebit si de care «salvarea umanitatii» depinde mult
mai mult decat de cine stie ce veche subtilitatea teologica: este problema regimului
alimentar.”

* Pentru plasticitatea lor, iatd-le insirate aici: Un suflet bun si un stomac pdcatos,
leromonahul Ghedeon se aseaza in parohia Scaieti, Slujbele din saptamdna mare,
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Cronicar al vietii monahale, Damian Stanoiu renuntd la orgoliul
auctorial, izbutind sd-si Tnalte eroii mai presus chiar de sine insusi. Retras
intr-un ungher, el se multumeste sa descrie, sine ira et studio, fara sa ia
aminte la cutumele tagmei, din care el insusi facuse destuld vreme parte,
fara sa strabata dincolo de faptele si vorbele personajelor. Nimic nu frange
unitatea acestor povestiri; realismul scrierilor conferd mai multd pregnanta
textului, iar umorul consubstantial isi gradeazad intensitatea in raport cu
normele, preceptele universului descris. In fapt, avem a face cu o ironie
deschisa, ,,ziditoare”, descrisa cu precizie de catre Jankélévich: ,,ironia
deschisa este [...] principiul intelegerii si comuniunii spirituale. [...] nu este
acida, ci conciliantd, estompand antitezele necrutitoare ale sarcasmului.
Umorul, spune Cohen, eliminad pesimismul razbunator care ridicd pumnul
asupra virtutii. De fapt umorul are o slabiciune pentru cel pe care-lironizeaza
(s.m.), pentru ca a depasit rautatea extrema: bonomia lui nu este asemenea
duiosiei ridicole, specificd naivitatii primare, ci este o tendinta calitd de
sicanele cinismului.” (Jankélévich 1994, 144). Succesiunea plina de verva
a Intdmplarilor §i a reprezentdrilor acestora anihileazd pe moment orice
intentie reflexiva a cititorului, captivat de curgerea textului, incat ,,morala”
acestor fabulae christianae ramane mai degraba optiunea cititorului.

Scrierile dedicate ascetilor reprezinta o panorama fidela, realista, a vietii
monahale. Laolalta, ele dezvaluie, surprinzator in aparentd, tocmai ceea ce
confera acestei comunitati unitate si individualitate: dorinta de a-si indeparta,
cu fiecare zi, zgura omeneasca a sufletului si de a da tot mai puternica
stralucire luminii divine din ei. Daca odinioara scriitorul a fost anatemizat
pentru atitudinea ,,ireverentioasa cu cele sfinte” s-ar cuveni sa i se faca, fie
si acum, dreptate. Consecvent cu sine Insusi, scriitorul demonstreaza egala
afectiune pentru personaje, carora le recunoagte, mai presus de ,,scaderile
inerente naturii umane”, o dorinta intrinsecd, uneori chiar neconstientizata,
de a fi buni apostoli ai Domnului; e, poate, cel mai atingétor elogiu adus
acestor asceti, tinzand totusi neincetat spre o imitatio Dei’. Cu rare exceptii,
eroii raspund viziunii generale despre desavarsirea morald, asa cum a fost

In acest capitol se vede ce a patit parintele Ghedeon cu tot felul de slujnice, Asa
a lasat Dumnezeu..., leromonahul Ghedeon a fost silit de locuitori sa viziteze pe
preotii vecini si sd ia pilda de la ei, Gospodaria parintelui Ghedeon, In acest capitol
se vede cdte necazuri a tras parintele Ghedeon din pricina indreptarii calendarului,
Parintele Ghedeon se imbolnaveste de trai bun si se intoarce la mandstire.

5 Despre asceza ca valoare a ortodoxiei vorbeste, de pilda, Mircea Eliade in
Solilocvii, Bucuresti, Humanitas, 1991, p. 59-80 passim.
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ea exprimata de catre Vladimir Soloviov. Potrivit ganditorului rus, ea rezida
in trei sentimente, constitutive firii omenesti: ,,in sentimentul de rusine care
protejeaza demnitatea noastra de tendinta acaparatoare a pornirilor trupesti;
in sentimentul de mild care ne face egali cu ceilalti si, in sfarsit, in sentimentul
religios prin care se exprima recunoasterea de catre noi a Binelui suprem. [...]
Sintetizand imboldurile firii bune, ratiunea demna le ridica la rang de lege
(s.a.).” (Soloviov 1994, 521). lar aceastd desavarsire morala nu este, si nu
ar putea vreodata fi, o realitate a acestei lumi; aici 1si gasesc cea mai adanca
indreptatire povestirile cu calugari ale lui Stanoiu. Paradoxal, ei ne apar totusi
,»mai” crestini si ,,mai” calugari, fiindca pentru acestia dogma si cutumele
sunt asumate treptat, intr-un proces dramatic si continuu spre spiritualizare.
Mircea Eliade surprinde o atare trasatura contradictorie a pustiei: ,,lisus ar fi
putut fi singurul indreptatit s dea dogme absolute, iar el nu a dat, ci a lasat
pe fiecare sa-si gaseasca dogmele proprii. [...] singura valoare reala si eterna
aunei dogme e posibilitatea sa ceremoniald, rituala, ascetica; posibilitatea de
a se concretiza experimental, dramatic.” (Eliade 1991, 65).

Eroii nuvelelor lui Damian Stanoiu, aspiranti ai linistii si binelui terestre
intai si dupa aceea ai imparatiei si rasplatilor de sus, sfarsesc prin a atinge
inaltimea la care dorintele, pulsiunile afective, imperativele fiintei sunt
infrante in singurul mod cu rezultate certe si durabile: prin luptd. Insusi
destinul scriitorului, un periplu intre manastire si lumea involburata, atesta
nevoia de coerentd intre cutume si acte. Si chiar de n-a marturisit, avem
destula indreptatire sa credem ca acest cronicar manastiresc va fi gandit ca nu
aici, ci doar sus, langd Domnul, te bucuri de armonia absoluta. Pana atunci,
esti dator sa lupti, in felul tdu, pentru dobandirea paradiacei armonii vesnice.
lata-1, asadar, zugravit aici pe adevaratul si cel mai fervent credincios.

II1. Excurs despre iubire

Doud Iumi, comunitatea monahald si mediul scriitoricesc, deopotriva
apropiate, deopotrivd indepartate, configureaza si hranesc existenta lui
Damian Stanoiu. Drama lui: de a fi strdin in fiecare dintre ele. Sentimentul
zadarniciei cu care ambele universuri sunt nu o data privite din afara capata
in cazul lui Damian Stanoiu accente personale. Alerg in rastimpuri la Michel
Tournier, pentru forta si densitatea concentrate in formularea sa interogativa:
,Un scriitor foloseste la ceva?” — intreaba, evident tendentios, un personaj
din povestirea lui, Sa scrii in picioare. Dintotdeauna scriitorul si-a asumat
destinul, ce ni se infatiseaza, in avanscend, in dubla, antinomica ipostaza:
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harazit de astre, el e, in acelasi timp, un individ inutil, prisoselnic, de multe
ori siesi pierzator. Dar scriitorul cladeste nu o lume in sine, siesi suficienta,
ci, iIn mod necesar, o lume pentru ceilalti. in generozitatea sa, el se daruieste
cu ardoare pentru salvarea alor sdi. O jertfa cristica e opera literara, de vreme
ce, adesea, autorul isi sfarteca fiinta; intr-un elan declansat si sustinut de
afectiune, acesta rascoleste in noi cele mai pregnante si definitorii trasaturi
umane, singurele capabile sa ne conserve integritatea. Aici, Intr-o atare retea
ontologica se afla Damian Stanoiu.

Atitudinea simpatetica a autorului pentru eroii sai denota cea mai profunda
manifestare crestind: iubirea, configurand chiar umanitatea fundamentala si,
mai mult, obligatorie pentru existenta omului Tn lumina lumii. Gasim inscris
in Intdia epistola a lui loan (3, 13-14, 18-19): ,Nu va mirati, fratilor, daca
va urdste lumea. Noi stim ca am trecut din moarte la viatd, pentru ca iubim
pe frati. Cine nu iubeste pe fratele sdu ramane in moarte. [...] Copilasilor,
sd nu iubim cu vorba, nici cu limba, ci cu fapta si cu adevarul. Prin aceasta
vom cunoaste c¢d suntem din adevar”. Pe urmele lui Augustin, Hans Urs
von Balthasar, unul dintre marii ganditori si teologi ai veacului trecut,
recunoaste 1n iubire centrul de iradiere spirituala ce focalizeaza atat asupra
laturii afective a omului, cat si asupra laturii sale rationale. ,,Forma iubirii
crestine in semnul lui Hristos e absolut indivizibila; nu poate fi nici vorba
de faptul ca unii crestini se specializeaza pe latura transcendentd (numita
si ,,eshatologicd” sau contemplativa), iar altii pe latura imanenta (activa si
,orientatd spre lume”).” (Balthasar 2005, 111-112). Tubirea si cunoasterea se
articuleaza coerent si obligatoriu unitar pentru crestinism. Erosul si logosul
crestine, demonstreaza Mircea Vulcanescu, reprezintd fundamentul rational
al existentei; Dragostea e Dumnezeu, adica ,,Dumnezeu e aratat si apropiat
ca Dragoste, iar lumea toata, cu lucrurile si cu temeiurile ei, nu sunt decat
produsul acestei Dragoste” (Vulcanescu [1991], 19). Corolar al existentei,
alfa si omega, iubirea e modalitatea prin care ni se profileaza umanitatea
si, totodatd, prin care se invedereaza esenta noastrd divina. Dramatica,
existenta scriitorului duce cu sine toata aceasta intelegere adanca, constient
ca realitatea ne prilejuieste mai mult decat alegeri Intre da si nu; existenta
tertului inclus o dovedeste. Basarab Nicolescu deceleaza acest impuls al
fiintei, alert si transant in decizii: ,,Gandirea obisnuita este foarte vorbareata:
ea ne spune fard incetare ce este adevarat si ce este fals si fabrica permanent
imagini adaptate la scara noastra macrofizica” (Nicolescu 1999, 82). Sceptic
cat priveste propria-i putere de selectare a adevarurilor solide, atunci cand
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aceasta primd solutie, dihotomicd, nu este totusi imbratisatd, individul
regreseaza cu o gratie alarmanta catre fiinta care preferd preluarea mimetica
a unor sabloane existentiale. insa nu o atare atitudine, gregara in esenta ei, ne
da sansa salvarii; ,,omul isi regdseste inocenta atunci cand regaseste «directia
mersului» si cand se supune vocatiei firesti a miscarii, care iInseamna a merge
si a progresa. Este adevarat cé acest drum poate cere sacrificii sfasietoare si
incercari cumplite...” (Jankélévitch 2001, 240). in acord, desi in alt plan, cu
universul lui Damian Stanoiu, romanul scriitorului suedez Artur Lundkvist,
Indoieste-te, cruciatule, reprezinti (si) un dramatic avertisment asupra
efectelor distructive ale lipsei de reflectie, conditie peremptorie a celor
durabile. Anselm de Canterbury, parinte al soteriologiei de factura teologica,
surprinde, fara sa blameze, Insa, natura pacatoasa si gaseste calea cumpatarii
pentru a explica resorturile unor atare manifestari si, apoi, cdile salvarii;
dupa cum, iardsi, marturiseste aceastd dinamicd dramatica a cunoasterii
si intelegerii. In Proslogion (Proslogium sive fides quaerens intellectum
»Precuvantare sau credinta cautand intelegerea”), e. g., Anselm identifica
aceasta fortd si intelegere paradoxald chiar in manifestarea dumnezeirii,
modelul absolut, deslusind Quomodo ergo et justum est ut malos punias et
Justum est ut malis parcas (Prooemium, 10)° ,,Cum, asadar, este drept si cand
ii pedepsesti pe cei rdi, este drept si cand 1i aperi pe cei rai” (trad. n.).
Dinamica jocului literar practicat de catre Damian Stanoiu se regaseste
creionatd de catre Jankélévitch (1994, 148): ,,ironia umoristicd asculta de
0 vocatie spirituald — transcendentd, pentru ca ironia subliniazd mereu mai
mult adevarul si bunitatea spiritului, si imanentd in acelasi timp, pentru
ca aceastd subliniere nu inceteaza sd se precizeze de-a lungul negatiilor
batjocoritoare care ridiculizeaza falsa spiritualitate.” Solutiile apriorice, ca si
judecatile inguste, pastreaza in sine o inevitabild doza de eroare. lerarhizarile
definitive, privirile rigide, incremenite nu au absolut nimic in comun cu homo
sui transcendentalis (Nicolescu 1999, 81 ssq.). Drama inculcata naratiunilor
ce este, nu mai putin, in felul ei, drama scriitorului insusi, cotropeste treptat —
discret, dar ferm — naratiunea. Din focul luptelor savarsite pe frontul interior
al fiintei se inalta, purificat, cel care a inteles si a acceptat ,,directia mersului”.
Numai ca, ,,Pentru ca «harul» sa lucreze [...] cel disperat se va pazi sa traga

¢ Am recurs la editia electronicd din Migne, de pe Documenta Catholica
Omnia  (http://www.documentacatholicaomnia.eu/04z/z 10331109 Anselmus_
Cantuariensis__ Proslogion_Seu Alloquium_De Dei Existentia MLT.pdf.html
(ultima accesare: 16. 1. 2023).
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cu ochiul la propria-i disperare; «harul» lucreaza cand stam cu spatele, ca
in cuvintele lui Claudel despre Animus-si-Anima; «harul» lucreaza... dar sst!
Uitati asta pe data, pentru ca nu ne da voie s-o stim. Nu trebuie sa tragem
cu ochiul... Dar ce trebuie sa privim? Acum intelegem: trebuie sa ne privim
in fata partenerul, drept in ochi, si sa nu ne gdndim decét la el: iatd vocatia
afirmativa prin excelentd; a interzice viziunea oblica si indirecta inseamna
sd ne reamintim ca tropismul altero-centric este conditia oricarei puritéti; nu
corelatul este facut pentru relatie, ci relatia are drept unica ratiune de a fi si
continut unic corelatul.” (Jankélévitch 2001, 228). in loc si ne abandonam,
comozi, in campul lat al verdictelor apriorice, lectura operei lui Damian
Stanoiu, ai carei eroi — cand naivi, senini, angelici, cand vitriolanti, radicali,
diabolici — sunt fetele manastiresti, se cuvine sa coboram intdi in bolgiile
textului, pentru a avea sansa de a ne indlta, impreund cu mare parte dintre
eroii Ingisi, in lumina paradisiaca a indoielilor, acceptarilor, intelegerilor.
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Abstract: According to Sulaiman et Wilson (2019, V), the tourism
industry has become one of the fastest growing economic sectors in the
world and a key driver of socio-economic progress through job creation,
business creation, export earnings and infrastructure development, and
experts agree that there is a close correlation between the development
and exploitation of the tourism sector and its promotion through
communicative language and translation. The quality of the discourse
used to promote a tourist destination is therefore an essential element both
in texts targeted at natives and in texts designed to persuade foreigners.
In a university course in foreign languages and translation, it is thus
important to think about the tools — in particular concordances and mono-
and bilingual corpora — that can help both in the translating process and in
the foreign language learning (more specifically French). These resources
can be used to overcome lexical problems arising from the translation of
collocations or words denoting the quality of Italian products and services,
or that of English words used in Italian texts. This kind of training can
improve students’ foreign language learning autonomy and their ability
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Résumé : Selon Sulaiman et Wilson (2019, V), I'industrie du
tourisme est devenue 1'un des secteurs économiques qui connait la
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plus forte expansion dans le monde et un moteur essentiel de progres
socio-économique grace a la création d’emplois et d’entreprises, aux
recettes d’exportation et au développement d’infrastructures. Les experts
conviennent qu’il existe une corrélation étroite entre le développement
et I’exploitation du secteur du tourisme et sa promotion par le biais de
la communication langagiére et de la traduction. La qualité du discours
utilisé pour promouvoir une destination touristique est donc un élément
incontournable, tant dans les textes congus pour les autochtones que dans
ceux visant a persuader les étrangers. Dans le cadre d’une formation
universitaire en langues étrangeres et en traduction, il est donc important
de réfléchir aux outils — en particulier les concordances et les corpus
mono- et bilingues — qui peuvent aider tant dans le processus de traduction
que dans I’apprentissage de la langue étrangére (plus particuliérement le
francais). Ces ressources peuvent étre utilisées pour pallier les difficultés
lexicales liées a la traduction de collocations ou de mots désignant la
qualité des produits et des services italiens, ou encore de mots anglais
utilisés dans des textes italiens. Ce type de formation est susceptible
d’améliorer I’autonomie des étudiants dans I’apprentissage de la langue
étrangere et leur capacité a constituer et a utiliser ces outils.

Mots-clés : traduction; tourisme; corpus, collocations; francais-
italien.

Introduction

Jusqu’a un certain moment de son histoire, le secteur du tourisme
a toujours ¢ét¢ un domaine de recherche réservé aux anthropologues,
sociologues et psychologues. 11 s’agit d’une activité qui voit ’homme partir
a la recherche de quelque chose d’inconnu, animé du désir de découvrir telle
ou telle chose et de combler ce manque qui est en lui. Le voyage lui permet
de découvrir d’autres horizons, d’autres comportements et d’autres attitudes
culturelles, ce qui I’améne également a acquérir de nouvelles habitudes et
mentalités. A coté de ces observations, des analyses économiques ont mis en
évidence I’impact de I’industrie du tourisme au niveau national et mondial'.

' Depuis 1’an 2000, des institutions internationales ont stipulé des accords avec les
membres des Nations Unies dans le but de rédiger un Cadre des Comptes Satellites
du Tourisme. L’objectif de ce Cadre est de favoriser la comparaison entre les enjeux
économiques dérivés du tourisme pour tous les pays du monde (Gilles & Le Masne
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Déja en 2011, dans les conclusions du Rapport Vellas sur les impacts
indirects du tourisme du point de vue économique, les responsables de ce
Rapport mettent en évidence que «l’utilisation de la chaine de production
des services touristiques a des conséquences extrémement favorables en
termes d’emploi et de rééquilibrage des balances des paiements courantsy
et que les pays du T20 devraient «promouvoir une utilisation significative
du tourisme en tant que facteur de développement économique créateur
d’emplois [...]» (Vellas 2007, 18). Le secteur touristique s’est désormais
transformé en un secteur trés rentable ; gouvernements nationaux, locaux et
entreprises ont tout intérét a créer et a exploiter les avantages économiques
directs et indirects tirés de ce secteur. En effet, comme une étude (Soulaiman
& Wilson 2019, p. V) sur le lien entre la traduction et le tourisme met en
¢vidence, I’industrie du tourisme est devenue 1’un des secteurs économiques
qui connait la plus forte croissance dans le monde et ['un des facteurs clé
du progrés socio-économique, grace a la création d’emplois, d’entreprises,
aux revenus d’exportation et au développement des infrastructures. Il existe
donc un lien étroit entre le développement et 1’exploitation du secteur du
tourisme, la promotion, la communication, la langue et la traduction. Déja
en 1994, Boyer et Viallon parlent de « communication touristique » et
mettent en évidence la nécessité d’adopter une approche d’analyse unitaire,
non sectorielle qui permettrait d’étudier le phénoméne « tourisme » dans
sa complexité, avec des clés d’interprétation différentes mais convergentes
(Boyer & Viallon 2000, 9). Deux ans plus tard, depuis la publication du livre
de Dann (1996), le tourisme commence a interpeller les spécialistes de la
communication, qui s’intéressent donc également a ce domaine d’un point
de vue linguistique. Comme le dit Dann (1996, 1), la langue du tourisme,
« [...] differs from other forms of human exchange since it represents the
largest industry in the world ». Le secteur du tourisme, si étroitement lié
a la communication, est devenu une industrie avec un chiffre d’affaires si
¢levé qu’il est essentiel que les discours visant a promouvoir une destination
touristique soient impeccables, tant dans la langue destinée a séduire les

2007, 65). Cette demande manifeste I’idée généralisée que le tourisme international
peut favoriser le développement. De plus, 1’Organisation mondiale du tourisme
(UNWTO), fondée en 1970, favorise, quant a elle, la prise de conscience de la part
des Etats Membres, du fait que le tourisme constitue un moteur de la croissance
économique, du développement inclusif et de la durabilité environnementale (https://
www.unwto.org/fr/a-propos-omt, consulté le 26.10.2023).
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autochtones a choisir ces sites que dans les langues visant a persuader
les visiteurs étrangers. Depuis lors, des recherches sur la communication
interculturelle et sur la traduction de matériels de promotion touristique
ont été abordées’. Parallélement aux études sur les outils traditionnels de
traduction des langues spécialisées en général et de la langue du tourisme en
particulier, une ligne de recherche a été créée dans laquelle la traduction de
la langue du tourisme est corrélée au développement de corpus spécialisé€s
sur cette méme langue. Mais, comme 1’affirment Soulaiman et Wilson (2019,
V), elles restent a présent peu développées.

Notre contribution s’insére donc dans la lignée de la réflexion sur les
outils, notamment les corpus et les concordanciers, qui peuvent aider tant le
traducteur dans la tiche importante de la traduction de matériels de promotion
touristique que les étudiants en formation en langues étrangeres et/ou en
traduction professionnelle. Nous montrerons le potentiel de I’empois des
concordanciers et des corpus mono- et bilingues dans 1’accomplissement de
cette activité si importante. Il s’agit en effet d’'une démarche expérimentale
qui met en évidence les avantages d’une telle approche pédagogique en
termes d’autonomie de 1’étudiant, de progression dans la connaissance de
la langue étrangére étudiée, de réflexion a sa propre langue maternelle et
d’acquisition de compétences transversales qui pourront également é&tre
utilisées dans I’avenir professionnel.

Corpus, apprentissage des langues et traduction

L’essor de la linguistique de corpus et des outils d’analyse de grandes
quantités de données linguistiques a constitué, depuis la fin des années 1990,
la base pour le développement d’une nouvelle méthode d’enseignement/
apprentissage des langues étrangéres, I’apprentissage sur corpus, ou data-
driven learning (désormais DDL). Tim Johns (1991) dans son article
précurseur, envisage la possibilité pour des apprenants de recourir a des corpus
et a des concordanciers pour découvrir la langue étrangére qu’ils abordent.
Le DDL modifie le statut des apprenants car « the language-learner is also,
essentially, a research worker whose learning needs to be driven by access
to linguistic data » (Johns 1991, introduction). Cependant, comme le met en
¢évidence Boulton en 2008, pour I’enseignement/apprentissage du FLE, il y

2 Nous pensons en particulier aux travaux de Kelly 1998, Palusci & Francesconi
2006, Palusci & De Stasio 2007, Celotti 2009, Agorni 2012, Piccato 2014, Agorni
2016, Bassnett 2019, pour n’en citer que quelques-uns.
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a eu un retard considérable dans 1’utilisation directe des corpus par rapport a
I’anglais ; il attribue la cause de ce retard au fait qu’il était difficile d’accepter
une approche principalement descriptive de 1’utilisation de la langue, qui
subvertit, entre autres, le role traditionnel de I’enseignant. La situation
change depuis 2010 : des études qualitatives et quantitatives dans le domaine
de I’enseignement du FLE par les corpus sont menées a bien, mettant en
évidence les atouts d’une telle approche. Toutefois, face aux études prouvant
le potentiel de I’emploi des corpus dans un cours de langue étrangére, nous
avons assisté a une prolifération d’études exprimant un certain scepticisme
a I’égard de cette approche. Déja en 2009, Boulton (2009a, 2009b) met en
évidence certaines limites envisagées pour des apprenants ayant un niveau
d’apprentissage peu élevé, ou des soucis pour la formation des enseignants
et/ou des apprenants. Il surligne également des craintes raisonnables qui
concernent de nombreux aspects du processus d’enseignement/apprentissage
sur corpus, notamment |’incapacité des étudiants a adopter une approche
inductive dans leur apprentissage, la difficult¢ a utiliser des documents
authentiques au lieu des méthodes de langue, les doutes et une attitude
négative des enseignants face au DDL. D’autres spécialistes du domaine
parlent également du besoin de s’investir dans la pratique des outils d’analyse
des corpus et dans la préparation de matériel didactique (Crostwhaite 2017).
Drailleurs, d’autres études (citées dans Crostwhaite 2017) démontrent que
parmi les 10 erreurs les plus fréquentes commises par les étudiants étrangers
apprenant I’anglais, seulement trois ont trouvé une amélioration grice a
I’apprentissage sur corpus. Cependant, dans son étude, Crostwhaite suggere
¢galement de reconsidérer la maniére dont les enseignants fournissent le
retour d’information sur les erreurs des apprenants afin que ces derniers
puissent réviser leurs productions écrites a 1’aide des corpus.

Les corpus ont ¢€galement été¢ considérés des le départ comme une
ressource indispensable dans les cours de traduction et dans 1’exercice
de la profession de traducteurs®. Bowker (1998), dans son étude pilote,
met en évidence que les études de I’époque sur I’emploi des corpus sont
consacrées spécialement a décrire le processus de traduction, a montrer
les potentialités des corpus appliqués aux outils de traduction automatique
ou a étaler les avantages de I’utilisation de corpus bilingues ou paralleles

3 Frérot (2013) fait le point sur l'utilisation des corpus en traduction, en soulignant
que les pratiques pédagogiques utilisant des corpus comparables plutdt que des
corpus paralléles sont plus répandues.
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dans la recherche d’équivalents. Ces ¢tudes représentent des domaines de
recherche d’une importance et d’un intérét croissants, mais n’apportent pas
de solutions aux problémes les plus courants des (futurs) traducteurs, qui
concernent la facon d’améliorer les compétences linguistiques dans leur
langue maternelle et dans les langues d’étude, ou les compétences dans les
disciplines spécifiques qui pourraient faire I’objet d’une traduction. En fin
de compte, les (futurs) traducteurs doivent se transformer en mini-experts
instantanés, méme dans des disciplines qui leur sont totalement inconnues
(Bowker 1998, para 1.3.). A ce propos, ’auteure présente une étude de
cas montrant que I’emploi d’un corpus monolingue de langue de spécialité
apporte des bénéfices quant a la compréhension du sujet de la traduction et a
la capacité de faire moins de fautes dans la production écrite dans la langue
cible (Bowker 1998, para 3.1). Laviosa (1998), quant a elle, fait remarquer
que les formateurs des futurs traducteurs travaillent a la création de corpus
linguistiques spécialisés ou de langue générale afin d’aider les apprenants
d’une part a mieux comprendre la langue source, de 1’autre, a améliorer leurs
compétences en matiere de traduction. En outre, comme le témoignent les
études de cas présentées pendant les colloques CULT* en 1997 et en 2000,
des le début de la réflexion sur I’emploi des corpus a des fins de traduction,
I’un des principaux thémes concerne la typologie de corpus a employer dans
la formation des traducteurs et dans 1’exercice de la profession de traducteur.
Les cours en traduction qui ont adopté 1’approche sur corpus, ont eu, et ont
encore aujourd’hui, un double objectif : d’une part, aider les étudiants a se
familiariser avec 1’utilisation des nouvelles technologies pour la traduction,
et d’autre part, perfectionner la connaissance de leur(s) langue(s) de travail.
Chaque formateur choisit le corpus qu’il juge le plus approprié a former
ses ¢tudiants a la pratique de la traduction ; dans cette optique, certains
formateurs choisissent des corpus généraux, d’autres des corpus parallcles
ou des corpus comparables, des corpus de langue de spécialité existants ou
des DIY corpus (les corpus Do It Yourself, des corpus ad hoc collectés a
des fins spécifiques). En outre, certains formateurs envisagent la possibilité
de collecter des corpus des traductions des étudiants afin que ces derniers
puissent prendre conscience de leurs fagons de traduire et des progres qu’ils
font dans leur formation. Les spécialistes qui envisagent I’emploi des corpus

* CULT est I’acronyme de Corpus Use and Learning to Translate, des conférences
qui réunissent les spécialistes dans le domaine de la formation dans le métier de la
traduction utilisant les corpus comme aide au processus de traduction.

220



dans des cours d’apprentissage a la traduction, parlent en général de petits
corpus (de langue générale ou de spécialité), souvent bilingues. Dans leurs
¢tudes respectives ayant une perspective pédagogique, Zanetti (1998) et
Bowker (1998), envisagent I’emploi de petits corpus utilisés pour concevoir
des activités pédagogiques centrées sur 1’amélioration des compétences de
compréhension de la langue source mais aussi sur le perfectionnement des
habilités a produire des textes bien rédigés en langue cible. Kiibler (2003),
pour sa part, dans une étude relatant une expérimentation menée avec ses
¢tudiants de master (1 et 2) en « traduction spécialisée » et « industrie des
langues », propose d’utiliser les corpus pour traduire en frangais un site web
sur les appareils photos numériques (pour les étudiants de Master 1) et une
partie du FOLDOC (Free On-Line Dictionary of Computing). Les corpus
de langue de spécialité disponibles ont été utilisés pour comprendre des
termes spécifiques dans la langue source et pour rechercher les équivalents
et les collocations de certains termes dans la langue cible’ ; en revanche,
les corpus de langue générale ont servi comme aide pour établir le degré de
spécialisation d’un terme et |’ Internet a été utile pour repérer des néologismes
qui, dans des domaines aussi spécialisés sur le plan linguistique, sont créés
trés rapidement.

Au fil des années, les spécialistes du domaine se sont rendu compte
que, malgré les nombreuses études sur [’utilisation des corpus comme
outils d’aide a la traduction, cette pratique n’est pas tres répandue parmi les
traducteurs professionnels et ils se sont interrogés sur les raisons de ce choix.
Frérot (2016) en particulier, met en évidence deux points fondamentaux
. premiérement, que les traducteurs professionnels et les étudiants en
traduction sont plus enclins a utiliser des mémoires de traduction que des
corpus et des concordanciers ; deuxiémement, que seulement récemment les
spécialistes du domaine ont analysé 1’utilité des corpus et des concordanciers
dans le domaine de la traduction. Elle suggere de multiplier les études sur
I'utilité de ces outils dans les différentes étapes du processus de traduction
(Frérot 2016, 39) et de diffuser les résultats sur 1’impact qualitatif de leur
emploi chez les professionnels de la traduction. Bernardini (2016) ajoute
a ces considérations le fait que les étudiants (futurs traducteurs) doivent
également étre convaincus des avantages de 1’utilisation des corpus et

5 Pendant ce cours, les étudiants non seulement ont pu exploiter des corpus variés
(de langue de spécialité, de langue générale) mais ils ont également employé d’autres
outils pour la traduction (tels que SYSTRAN ou I’Internet).
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des concordanciers dans le processus de traduction. Comme le mettent en
évidence Bernardini (2016), Frérot (2016) et Kiibler (2003,2011), lameilleure
facon de convaincre les étudiants en traduction d’utiliser ces dispositifs est
de travailler sur des projets collectifs de traduction qui représentent pour eux
des taches a accomplir pendant leur formation.

Traduction de la langue du tourisme et corpus

Les textes de promotion du tourisme contiennent de nombreux éléments
liés a la culture de la destination dont ils parlent et présentent donc une
difficulté intrinséque, méme si la langue du tourisme ne comporte pas trop de
mots spécifiques (comme c’est le cas pour d’autres langues spécialisées telles
que I’économie, la médecine, I’informatique, etc.) Le role de la traduction
dans le domaine touristique est celui de médiation non seulement entre une
langue source et une langue cible, mais également entre une culture source et
une culture cible. Comme le souligne Duran Muioz (2011, 31), un traducteur
dans ce domaine doit garantir un niveau de qualité ¢levé de sa traduction car
il faut assurer une compréhension totale et une communication pleine entre
les touristes (réels ou potentiels) et la destination touristique. Les touristes
potentiels ont besoin de comprendre le contenu touristique et de le sentir le
plus proche possible d’eux.

Duran Mufioz remarque également que la traduction touristique n’est
malheureusement pas toujours de bonne qualité®. Cela entraine le risque que
les touristes ne percoivent pas la destination dans sa réalité et qu’ils s’en
fassent une fausse idée. Parallelement, elle avance I’hypothese (Duran Muiioz
2011, 40) que les entrepreneurs du tourisme s’adressent a des traducteurs non
professionnels puisqu’ils ne considérent pas la langue du tourisme comme
langue d’un domaine de spécialité et qu’ils n’ont pas la perception de la
difficulté d’une traduction d’un texte touristique.

Cependant, en étudiant la langue du tourisme dans une perspective de
traduction, concernant donc le passage d’une langue/culture source a une

¢ Dans une étude sur la traduction du site officiel du tourisme en Italie, nous
avions remarqué par exemple que les traducteurs avaient parfois choisi de mauvais
équivalents culinaires dans la langue cible. Nous avions répertori¢ I’exemple de
gnocco fritto, traduit en frangais par gnocchis: les mots gnocco et gnocchi (gnocchis
en francais) désignent en italien deux réalités culinaires trés différentes par rapport
aux ingrédients, a la préparation et au type de cuisson de ’aliment. Le traducteur ne
tient pas compte de cette différence et donne aux locuteurs frangais des informations
trompeuses (Di Vito 2018, 139).
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langue/culture cible, nous envisageons un nombre important de problémes
pour le traducteur. Une premicre difficulté consiste a trouver des stratégies
de traduction pour les culturémes’, des mots qui représentent des concepts
ou des réalités qui n’existent pas dans d’autres cultures : comment traduire,
par exemple, des mots qui appartiennent aux traditions culinaires régionales
italiennes, tels que burrino, provola, bonet® ? Les traducteurs choisissent
a la fois différentes stratégies pour rapprocher les touristes étrangers de
ces réalités qui n’existent pas dans leur propre culture culinaire, comme
I’emploi d’emprunts, de calques, d’hypéronymes, d’équivalents culturels
plus ou moins proches, ou simplement ils ne proposent aucune traduction
(stratégie d’omission). Leurs choix dépendent de plusieurs facteurs tels que
la signification du mot d’origine, d’éventuelles connotations qui lui sont
attachées, le contexte dans lequel le culturéme apparait, le type de texte a
traduire, etc. (Martinez et al. 1999, 167).

Par ailleurs, une autre difficulté a surmonter consiste a traduire les noms
propres (dans le sens explicité par Ballard 2001, 17) des personnes ou des
endroits : chaque langue a ses manicres de les traiter et il n’existe pas de
stratégie univoque et unique (Duran Muioz 2011, 40), bien que Newmark
(1981, 73) ait par exemple recommandé d’adopter la stratégie de la « non-
traduction ».

Il existe encore des difficultés de traduction liées a des mots utilisés pour
désigner des attitudes culturelles typiques : par exemple, dans la culture
italienne, le mot ospitalita a des connotations de valeur liées a la qualité des
relations avec les clients, qui sont « sacrés » pour les entrepreneurs italiens.
Ce mot est officiellement devenu synonyme de qualité dans la mesure ou,
depuis 2013, il est devenu un label national attribué aux entreprises dans le
secteur du tourisme et de la restauration dont I’objectif principal est la qualité
des services offerts a leurs clients®. Quel est alors en frangais 1’équivalent de
ospitalita qui a en Italie une forte connotation de cordialité et de générosité ?

Une derniere difficulté qui est envisagée dans la traduction du domaine
touristique revient aux collocations : comment faut-il traduire en francais

7 Les culturémes ont recu plusieurs appellations par les spécialistes du domaine
: realia pour Nida (1964), Cultural world pour Newmark (1988), Culture-specific
concepts pour Baker (1992), culturéemes pour Moles (1967). Pour une réflexion
approfondie sur le concept de culturéme voir Lungu-Badea (2009).

8 Exemples tirés de Di Vito 2018, 139.

? Pour plus de renseignement sur cette initiative, consulter le site https:/www.
isnart.it/ospitalita-italiana/.
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les expressions italiennes struggente bellezza, ou encore superbi laghi par
exemple ? Quels sont les adjectifs francais les plus appropriés ?

Nous avons proposé ce genre de réflexion aux étudiants participant a
notre classe de Langue francgaise et traduction.

Les corpus dans la classe de Lingua e traduzione francese

pour la langue du tourisme

Le choix de la formation dans le domaine de langue de spécialité a été
déterminé par le contexte territorial dans lequel se situe I’université de la
Tuscia!®, une zone a forte vocation touristique, mais dans laquelle le potentiel
touristique n’est pas suffisamment valorisé.

Notre cours de Lingua e traduzione francese s’insére dans le cadre du
Master en Langues et cultures pour la communication internationale!' et
s’adresse aux étudiants qui ont choisi le frangais comme premiére ou deuxiéme
langue d’étude et qui ont acquis un niveau de langue correspondant a B2 du
CECRL au cours de leur formation. Notre cours s’articule en deux parties : la
premiére partie vise a former les étudiants a I’analyse des traductions de sites
web de promotion touristique ; la seconde a pour objectif de les former a la
traduction de textes touristiques (italien>francais, francais>italien). Les deux
parties de la formation nécessitent I’apprentissage de différents outils pour
la collecte des documents authentiques et pour 1’analyse des corpus. Dans la
premigre partie du cours, nous avons introduit la notion de corpus en mettant
en évidence les différentes typologies de corpus, notamment la différence
entre corpus paralléles et corpus comparables et en nous penchant sur la
notion de corpus de langue de spécialité. Nous avons également présenté
les outils d’analyse d’un corpus de textes, notamment le concordancier
monolingue Antconc'? et le concordancier bilingue Alinéa". Nos étudiants
ont appris a collecter des corpus paralléles de textes de langue du tourisme,
des documents tirés par exemple de sites officiels de promotion touristique ou

10 Le territoire de la Tuscia correspond a une partie de 1’Italie centrale comprenant
des zones de la Toscane, de I’Ombrie occidentale et du Latium septentrional. II est
connu comme le territoire sur lequel se sont développées la civilisation et la culture
étrusques.

" En italien le master correspond a la Laurea Magistrale, une formation qui se
termine aprés deux ans et qui suit le parcours de la licence.

12 https://www.laurenceanthony.net/software/antconc/.

13 http://turing3.univ-grenoble-alpes.fi/olivier.kraif/index.php?option=com_content
&task=view &id=27&Itemid=43.
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de sites officiels des logements touristiques frangais et italiens, ou encore de
sites de description des monuments, etc.'*. En effet, chaque étudiant a di/pu
choisir un domaine particulier de la langue du tourisme et il a sélectionné ses
documents authentiques sur la base de ce premier choix. Dans leur compte-
rendu final (une des deux épreuves prévues pour la passation de I’examen),
les étudiants ont décrit dans le détail les différentes phases du processus de
compilation du corpus, en explicitant les sites d’ou ils avaient téléchargeé
les documents, le nombre de mots, la typologie de corpus (paralléle ou
comparable) et la typologie de textes sur lesquels ils se sont concentrés, et
les outils (concordanciers monolingues ou bilingues) qu’ils avaient utilisés
pour mener a bien leur analyse. Ils ont interrogé leurs corpus pour répondre
a une problématique qu’ils avaient eux-mémes identifice.

Une étudiante a voulu rechercher par exemple I’équivalent frangais du
mot ambiente pour parler du domaine naturel. Or, les étudiants italophones
savent bien que le mot ambiente a plusieurs équivalents en frangais et donc la
question se pose de choisir la forme ayant la méme signification et le méme
contexte d’emploi. L’analyse sur corpus a mis en évidence que le terme le
plus employé dans le corpus frangais est milieu (avec 431 occurrences, dont
177 au singulier et 254 au pluriel) qui a comme collocations des adjectifs tels
que aquatique, aride, calcaire, forestier, humide, montagnard, naturel ou
rural. L autre terme francais équivalent est environnement, et dans ce type de
corpus, iln’a que 129 occurrences parmi lesquelles seulement deux présentent
comme collocations les adjectifs naturel et préserve, décrivant 1I’ambiente
naturale/protetto. Le corpus lui a montré que le mot le plus approprié pour
parler de ambiente naturale est milieu au lieu de environnement.

D’autres étudiants se sont concentrés en revanche, sur le probléme de la
traduction des culturémes et ils ont mis en évidence les choix opérés par les
traducteurs qui ont décidé parfois d’expliquer la réalité culinaire italienne en
I’accompagnant de la liste des ingrédients, d’autres fois de ne mentionner
que le nom du plat sans donner de renseignements ultérieurs.

Encore, certains étudiants se sont intéressés au traitement des noms
propres (de lieux, de monuments, de personnages) dans la langue cible et

1 11 serait assez long d’énumérer tous les sites qui ont été utilisés par nos
étudiants pour collecter leurs corpus puisque chacun d’entre eux a choisi un domaine
particulier d’analyse, allant de la description générale du pays (France ou Italie), a
la description des sites d’hotels de luxe, aux structures d’hébergement en général,
aux sites de la cuisine régionale (frangaise et italienne), aux sites décrivant les
monuments nationaux.
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ils ont pu remarquer que les choix des traducteurs dépendent, par exemple,
de la célébrité des personnages (les peintres italiens Raffaello, Tiziano, etc.,
deviennent systématiquement Raphaél, Titien, etc.) ou de la présence de
mots communs pour indiquer I’endroit. Par exemple piazza devient place,
basilica devient basilique, palazzo devient palais, et les noms propres de ces
lieux restent en italien, comme dans le cas de Palazzo Reale di Capodimonte
qui devient Palais Royal de Capodimonte; dans certains cas, le traducteur a
choisi de fournir entre parenthéses la traduction du nom propre en frangais,
par exemple le Monastero di Santa Chiara est rendu en frangais Monastere
de Santa Chiara (Sainte Claire). Ces stratégies permettent de créer une aura
d’exotisme (foreignization) tout en donnant des informations utiles dans
la langue maternelle, au cas ou les touristes se trouveraient sur place et
souhaiteraient visiter ces monuments ou se rendre dans ces lieux.

D’autres étudiants se sont enfin penchés sur 1’analyse de la présence
d’emprunts anglais dans la description des hotels de luxe en parlant des
espaces et services offerts au public : ils ont constaté I’emploi systématique
de mots anglais (par exemple fitness-center, skyline, check-in/check-out etc.)
dans le corpus italien et leur absence totale dans le corpus frangais.

Dans la deuxiéme partie du cours, les étudiants se sont exercés a traduire
des documents touristiques de I’italien vers le frangais et ils ont pu bénéficier
de I’aide des corpus qui avaient été collectés individuellement puis mis
a la disposition de tous les étudiants. Les corpus les ont aidés a dépasser
les difficultés évoquées dans la section précédente (comment traduire les
culturémes ou les mots a forte connotation, ou encore comment choisir les
collocations les plus appropriées). L’expression italienne struggente bellezza
pose des problémes de traduction par rapport a I’adjectif struggente. Pour
résoudre le probléme de la recherche de 1’équivalent francais de cet adjectif,
les étudiants ont tout d’abord décidé de consulter deux dictionnaires bilingue
frangais-italien'>, qui nous ont proposé les adjectifs poignant et déchirant
(associés aux mots ricordo [souvenir] et nostalgia). Pour valider les adjectifs
proposés dans les dictionnaires, les étudiants ont ensuite recherché le mot
beauté dans I’ensemble des textes en frangais. Grace a la fonction « SORT »
du logiciel Antconc, ils ont pu extraire les collocations a droite et a gauche,
en ordre alphabétique, comme en Figure1'.

1511 Boch, quarta edizione chez Zanichelli (2000) et Garzanti — Francese, 2006.

1611 a été difficile de faire une capture d’écran qui puisse comprendre toutes les
141 occurrences du mots beauté. Nous avons donc choisi de ne montrer que les
occurrences concernant des adjectifs.
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Fig. 1 Capture d’écran des occurrences du mot beauté

En analysant les lignes de concordances, ils ont répertorié plusieurs
adjectifs associés au mot beauté qui pourraient traduire le sens de
struggente, tels que majestueuse, immense, exceptionnelle, incomparable,
incroyable, somptueuse, supréme, saisissante, insolente, éblouissante ainsi
que D’expression de foute beauté qui pourrait également correspondre a
I’expression de la langue source.

Un deuxiéme probléme concernant les collocations et le choix des
adjectifs les plus appropriés, a été envisagé pour la traduction de I’expression
superbi laghi. La encore, ’analyse des cooccurrents du mot lac a aidé les
¢tudiants a donner une solution. Ils ont répertorié¢ 640 occurrences du mot
lac, qui s’accompagnent dans la plupart des cas du nom propre des lacs (par
exemple Lac Chambon, Lac Pavin, Lac du Guéry et beaucoup d’autres). En
utilisant la fonction « SORT 1Left » de Antconc, ils ont remarqué plusieurs
cooccurrences du mot /ac avec un adjectifs exprimant a la fois la taille
du lac mais aussi sa beauté, sa couleur, son age, sa nature : vaste, grand,
petit, minuscule, fameux, magnifique, merveilleux, pittoresque, romantique,
cristallin, bleu, limpide, jeune, artificiel, glacé, gélé. Parmi les adjectifs
énuméreés ci-dessus, les étudiants ont répertori¢ deux adjectifs, magnifique
et merveilleux qui se rapprochent le mieux du concept italien véhiculé par
I’adjectif superbo associé au mot lago.

Quanta I’expression des connotations de cordialité et de grande générosité
typiquement italiennes liées au mot ospitalita, nous étudiants nous ont fait
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remarquer que dans le corpus le mot hospitalite, désignant 1’« ospitalita
italiana », bien que peu fréquent (seulement 19 occurrences), s’accompagne
d’adjectifs tels que chaleureuse, italienne, authentique, souvent combinés
dans I’expression hospitalité chaleureuse a [’italienne. Ici encore, le corpus
s’est avéré un moyen incontournable pour rendre a 100 % les connotations
associées a certaines manicres d’agir et d’étre typiques d’une culture bien
déterminée.

Conclusions

Ce bref apercu des pratiques d’apprentissage de la traduction en langue
du tourisme mises en ceuvre dans notre classe de master, nous a permis de
mettre en évidence le potentiel d’une telle approche et de donner quelques
exemples d’activité d’entrainement a la traduction a I’aide des corpus. Non
seulement les étudiants ont été les maitres de leur apprentissage, dans la
mesure ou ils ont décidé quelle typologie de textes touristiques aborder et,
par conséquent, la typologie de corpus a collecter, mais ils ont également
expérimenté 1’utilité des corpus dans les différentes étapes du processus de
traduction. L’analyse sur corpus, aussi bien dans la découverte des stratégies
de traduction que dans la recherche d’équivalents appropriés, nous a offert
un large éventail de possibilités, qui ne sont pas envisagées par les moyens
les plus traditionnels, tels que les dictionnaires.

L’application pratique des outils associés a la linguistique de corpus nous
a montré que la formation a la traduction ne peut plus étre séparée de la
formation a ces outils qui constituent sans doute une aide précieuse pour
¢élever la qualité du travail du traducteur et, en méme temps, pour réduire
sensiblement le temps nécessaire a sa réalisation.
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Abstract: The poem Aetna is included by most editors in Appendix
Vergiliana, thus suggesting that it belongs to Vergil. But the text of the
poem was transmitted anonymously, the authorship being difficult to
establish. Donatus, in Vita Vergilii, casts an early and probably well-
founded doubt on Vergilian authorship. In fact, the source of the doubt is
much older, being formulated by Suetonius, whom Donatus quotes in the
biography of the Mantuan poet: Scripsit etiam de qua ambigitur Aetnam.
Given that Suetonius is much closer to the period in which Virgil lived, he
has a good chance of being closer to the truth. Especially since the names
of other authors were also circulated. Thus, from Seneca’s correspondence
with Lucilius, mainly from Letter 79, it can be inferred that Lucilius was
tempted to write about the volcano Etna, just like the established poets
Virgil and Ovid, and the less famous Cornelius Severus: Quid tibi do
ne Aetnam describas in tuo carmine, ne hunc sollemnem omnibus poetis
locum attingas? Quem quominus Ovidius tractaret, nihil obstitit quod iam
Vergilius impleverat; ne Severum quidem Cornelium uterque deterruit.
But none of them had written a poem exclusively dedicated to the volcano
in Sicily. The hypothesis that the poem belongs to Lucilius becomes more
plausible, based on further arguments from the correspondence of the
two. The poor aesthetic quality could be an indicator to exclude Vergilius’
authorship. The author of the poem appears to be what Quintilianus said
about Cornelius Severus: est versificator quam poeta melior.

Keywords: didactic poem; Etna; natural causes; eruption; natural
phenomena.
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Rezumat: Poemul Etna este inclus de cei mai multi editori in
Appendix Vergiliana, sugerand astfel ci ii apartine lui Vergilius. Insa
textul poemului s-a transmis anonim, atribuirea fiind dificil de stabilit.
Donatus, in Vita Vergilii, arunca un dubiu, timpuriu si probabil Intemeiat,
asupra paternitatii vergiliene. De fapt, sursa dubiului este mult mai veche
fiind formulata de Suetonius, pe care Donatus 1l citeazd in biografia
poetului mantuan: Scripsit etiam de qua ambigitur Aetnam. Avand in
vedere cd Suetonius este mult mai apropiat de perioada in care a trait
Vergilius, are mari sanse sa fie adevaratd. Mai ales ca s-au vehiculat si
numele altor autori. Astfel, din corespondenta dintre Seneca si Lucilius,
indeosebi din Scrisoarea 79, s-a dedus ca Lucilius era tentat sa scrie
despre vulcanul Etna, la fel ca poetii consacrati Vergilius si Ovidius,
dar si mai putin celebrul Cornelius Severus: Quid tibi do ne Aetnam
describas in tuo carmine, ne hunc sollemnem omnibus poetis locum
attingas? Quem quominus Ovidius tractaret, nihil obstitit quod iam
Vergilius impleverat;, ne Severum quidem Cornelium uterque deterruit.
Dar niciunul dintre ei nu scrisese un poem dedicat exclusiv vulcanului
din Sicilia. Ipoteza ca poemul i-ar apartine lui Lucilius devine plauzibila,
bazata si pe alte argumente din corespondenta aceloragi. Calitatea estetica
mediocra a poemului ar fi un indicator pentru excluderea lui Vergilius.
Autorul poemului pare sa fie ceea ce a spus Quintilianus despre Cornelius
Severus: est versificator quam poeta melior.

Cuvinte-cheie: poem didactic; Etna; cauze naturale; eruptie;
fenomene naturale.

AETNA

Aetna mihi ruptique cavis fornacibus ignes

Et quae tam fortes volvant incendia causae,
Quid fremat interius, quid raucos torqueat aestus,

Carmen erit. Dexter venias mihi, carminis auctor,

Seu te Cynthos habet seu Delo gratior Hyla, 5
Seu tibi Dodona est potior, tecumque faventes

In nova Pierio properent a fonte sorores

Vota: per insolitum Phoebo duce tutius itur.
Aurea securi quis nescit saecula regis,

Cum domitis nemo Cererem iactaret in arvis 10
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Venturisque malas prohiberet fructibus herbas,
Annua sed saturae complerent horrea messes,
Ipse suo flueret Bacchus pede mellaque lentis
Penderent foliis et pingui pallas oliva

Secretos amnis ageret (tum gratia ruris,

Non cessit cuiquam melius sua tempora nosse)?
Ultima quis tacuit iuvenum certamina Colchos?
Quis non Argolico deflevit Pergamon igni,
Impositam et tristi natorum funere matrem
Aversumve diem sparsumve in semina dentem?
Quis non periurae doluit mendacia puppis,
Desertam vacuo Minoida litore questus,
Quidquid et antiquum? lactata est fabula: carmen
Fortius, ignotas molimur pectore curas.

Qui tanto motus operi, quae causa perennis
Explicet in denso flammas et trudat ab imo
Ingenti sonitu moles et proxima quaeque
Ignibus irriguis urat, mens carminis haec est.
Principio ne quem capiat fallacia vatum

Sedes esse dei tumidisque e faucibus ignem
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Despre Etna cu focurile ce tasnesc din ale genunilor furnale,

si cauzele de neoprit ce 1i rostogolesc vapaile la vale,

de ce vuieste adancu-i si-arunca valvatai muginde

poemul meu va fi. Vegheaza-ma, parinte al poeziei,

chiar daca Cynthos te retine ori Hyla ti-e mai draga decat Delos,
ori preferi Dodona; cu tine Iimpreuna Muzele-surori in graba

de la izvorul din Pieria sa vina binevoitoare planurilor mele

de nimeni Incercate. Cu Phoebus célauza,

strabati Tn sigurantd o cale nebatzta.

Cine nu stie veacurile de aur ale regelui lipsit griji

cand nimeni pe ogoarele destelenite grau nu semana

si nu indeparta de roadele ce urmau sa vina daunatoare buruieni?

Ci de la an la an recolte-ndestuldtoare hambarele umpleau,

Bacchus insusi curgea strivit de-al sau picior, iar picaturile de miere
de frunze lipicioase atarnau. Pallas, din grasele masline,

facea sa curgd ascunsele suvoaie de ulei;

atunci viata la tard avea farmec:

nu i-a mai fost dat nimanui sa-si cunoasca mai bine timpurile.

Ale tinerilor lupte din Indepartata Colchis cine le-a trecut sub ticere?
Cine n-a deplans Pergamul dat prada focului argolic,

pe mama ce jeleste la trista-nmormantare a propriilor fii,

si ziua din al ei curs intoarsa sau dintii dragonului ca seminte risipiti?
Pe cine minciunile corabiei sperjure n-au indurerat

si cine a lui Minos fiica pe tarm pustiu uitata cant de jale n-a cantat?
Da, orice-a fost mit a fost mereu cantat in vechile poeme.

Eu, mai curajos, neincercate inca versuri planuiesc in minte:

ce pune-n miscare un efect atat de mare, ce nesfarsita energie
dezvolta flacari in materia densa si din adanc Tmpinge

Cu vuiet uriag imense mase §i orice este in apropiere

arde-n torentele de foc. Acesta este planul poemului meu.

Dar mai Intéi, sa nu se lase nimeni inselat de-ale poetilor inchipuiri,
ca Etna e lacasul vreunui zeu si din gatlejul ei umflat focul
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Volcani ruere et clausis resonare cavernis
Festinantis opus. Non est tam sordida divis

Cura neque extremas ius est demittere in artes
Sidera; subducto regnant sublimia caelo

1lla neque artificum curant tractare laborem.
Discrepat a prima facies haec altera vatum:

1llis Cyclopas memorant fornacibus usos,

Cum super incudem numerosa in verbera fortes
Horrendum magno quaterent sub pondere fulmen

Armarentque lovem: turpe et sine pignore carmen.

Proxima vivaces Aetnaei verticis ignes

Impia sollicitat Phlegraeis fabula castris.
Temptavere (nefas!) Olim detrudere mundo
Sidera captivique lovis transferre Gigantes
Imperium et victo leges imponere caelo.

His natura sua est alvo tenus, ima per orbes
Squameus intortos sinuat vestigia serpens.
Construitur magnis ad proelia montibus agger:

Pelion Ossa gravat, summus premit Ossan Olympus.

lam coacervatas nituntur scandere moles,
Impius et miles metuentia comminus astra
Provocat infestus cunctos ad proelia divos
Provocat admotis per inertia sidera signis.
luppiter ex caelo metuit dextramque corusca
Armatus flamma removet caligine mundum.
Incursant vasto primum clamore Gigantes.
Hinc magno tonat ore pater geminantque faventes
Undique discordes comitum simul agmina venti.
Densa per attonitas rumpuntur flamina nubes,
Atque in bellandum quae cuique potentia divum,
In commune venit. lam patri dextera Pallas

Et Mars laevus eunt, iam cetera turba deorum
Stant utrimque ducis. Validos tum luppiter ignis
Increpat et iunctos proturbat fulmine montes.
1llinc devictae verterunt terga ruina

Infestae divis acies atque impius hostis
Praeceps cum castris agitur materque iacentis
Impellens victos. Tum pax est reddita mundo,
Tum Liber cessata venit per sidera caelum
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lui Vulcanus se pravale si din cavernele Inchise rasuna

munca lui zorita. Asa nedemna grija nu au zeii

Si nu e drept la mestesugurile cele mai de jos sa coboram
stelele; ele domnesc asupra inaltimilor din adancul cerului

si nu se Indeletnicesc cu treburi de mestesugari.

De-aceasta imagine diferd o alta inventata de poeti.

Ei spun ca Ciclopii se foloseau de ele drept furnale,

cand plini de forta, in ritmul loviturilor pe nicovala,

temutul trasnet il faceau sa tremure sub greul lor baros

pe lupiter sa-1 inarmeze. Povestea-i lipsita de respect si de temei.
Apoi, focurile mereu vii de pe a Etnei culme

sa le atate vrea legenda cu sacrilegiul de pe Campiile Flegree.
Pe vremuri, Gigantii au incercat (nelegiuire!) s-arunce din cer
stelele, sa-si transfere-a lui lupiter luat captiv

putere, iar cerului invins sa-i dea ei legi.

Ei fire de om au pan’ la pantec, de-acolo-n jos, in cercuri rasucite,
un sarpe-acoperit cu solzi li se incoldceste pe picioare.

Din munti Tnalti un meterez ei construiesc pentru razboi:

Ossa 1si lasa greutatea peste Pelion, iar inaltul Olimp apasa pe Ossa.

Acum se opintesc pe imensa masa-ngramadita sa se urce,

iar nelegiuitul soldat inspaimantatele astre de-aproape

provoaca plin de-indarjire la lupta pe toti zeii

pe care-i sfideaza stindardele-naltandu-si pan’ la-ngrozitele stele.
lupiter din cer s-a temut si dreapta lui scaparatoare

cu-o flama narmand-o din intuneric scoate universul.

Se napustesc Intai cu strigat puternic gigantii,

atunci, al zeilor parinte tuna cu glas tare, iar binevoitoare vuietul
il Intetesc din toate colturile vanturile-adunate in ceatd furioasa.
Trasnete continuu izbucnesc prin norii ce se zvarcolesc

si-n vreme ce se razboiesc, puterea ce fiecare zeu o are

e pusa laolalta: cand Pallas la dreapta tatdlui era

si Marte-i sta la stanga, cand restul trupelor de zei

ii sta de-o parte si-alta venerandu-l. Stragnice focuri Iupiter

face sa rasune cand, azvarlind un trasnet, pune muntii la pamant.
Dintr-aceasta, invinse, la fuga o luara lasand dezastru-n urma
batalioanele potrivnice zeilor si nelegiuitul digman

in goana mare e manat cu tabara cu tot, iar mama lor pe cei ce zac
invingi 1i tot zoreste. Acum s-a-ntors in lume pacea

si Liber vine printre stelele ce si-au gasit odihna, iar cerul,
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Defensique decus mundi nunc redditur astris.
Gurgite Trinacrio morientem luppiter Aetna
Obruit Enceladon, vasto qui pondere montis
Aestuat et petulans exspirat faucibus ignem.
Haec est mendosae volgata licentia famae,
Vatibus ingenium est; huic audit nobile carmen.
Plurima pars scaenae vatum est fallacia: vates
Sub terris nigro viderunt agmine manes

Atque inter cineres Ditis pallentia regna
[mentiti: vates, Stygias undasque canentes]

Hi Tityon poena stravere in iugera foedum,
Sollicitant illi te circum, Tantale, poena
Sollicitantque siti; Minos tuaque, Aeace, in umbris
lura canunt, idemque rotant Ixionis orbem
Quidquid et interius falsi sibi conscia terra est.
Nec tu, terra, satis: speculantur numina divum
Nec metuunt oculos alieno admittere caelo.
Norunt bella deum, norunt abscondita nobis
Coniugia et falsa quotiens sub imagine peccent
Taurus in Europen, in Ledam candidus ales,
luppiter ut Danaae pretiosus fluxerit imber.
Debita carminibus libertas ista; sed omnis

In vero mihi cura: canam quo fervida motu
Aestuet Aetna novosque rapax sibi congerat ignis.
Quacumque immensus se terrae porrigit orbis
Extremique maris curvis incingitur undis,

Non totum ex solido densum. Namque omnis hiatu
Secta est intus humus penitusque cavata latebris.
Exiles suspensa vias agit, utque animanti

Per tota errantes percurrunt corpora venae,

Ad vitam sanguis dominans qua commeat, isdem
Terra voraginibus conceptas digerit auras.
Scilicet est olim diviso corpore mundi

In maria ac terras et sidera sors data caelo
Prima, secuta maris deseditque infima tellus,
Sed tortis rimosa cavis, et qualis acervus

Exilit imparibus iactis ex tempore saxis,

Ut crebro introrsus spatio vacuata Charybdis
Pendeat in sese, simili quoque terra figura
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a lumii podoaba acum salvata, la astre se Intoarce. 70
In marea Trinacriei, sub Etna, Tupiter pe muribundul

Enceladus l-a ingropat. De uriag-a muntelui povara

se zvarcoleste el si cu sfidare scuipa din gatlej vapai de foc.

Acesta este obisnuitul bun plac al unei traditii false.

Unii poeti au geniu: de-aici isi are faima un poem stiut de toti 75
Cea mai mare parte a lucrurilor de pe scena e-amagire: rapsozii,

in cantecele lor, in lumea subterana vazut-au manii negri

si in cenusa celor morti ale lui Dis taramuri fara viata

[Si-au inventat apele Styxului poetii care le-au cantat. ]

Ei l-au intins pe multe iugare pe Tityos desfigurat ca pedeapsa 80
Unii, Tantalus, te chinuie cu mese imbelsugate-n jurul tau,

iar altii te chinuie cu setea; Minos si Eacus, in lumea umbrelor

judecidtile voastre le canta si tot ei invart a lui Ixion roata.

Tot ce-apartine lumii de jos unit sta strans cu neadevarul.

Si nu le e de-ajuns pamantul, ei spioneaza puterile divine 85
si nu se tem privirea sd-si arunce In cerul care nu le apartine.

Razboaiele zeilor le stiu, mai stiu si noua ascunse-ale lor

casatorii i cat de des pacatuieste lupiter sub chip inselator

de taur pentru Europa sau pentru Leda de alba inaripata,

si cum pentru Danae s-a prefacut in ploaie de-aur. 90
Poetilor li se permite aceasta libertate, dar pe mine

ma preocupa numai adevarul. Eu voi canta despre a miscarii cauza

ce face ca Etna sa dea-n clocot si lacoma sa-ngramadeasca mereu focuri.
Oriunde se intinde imens-a pamantului sfera

si marginita-i de apele furioase ale indepartatului ocean 95
nu este un Intreg compact: caci peste tot paAmantul casca prapastii,
pretutindeni este crapat si-adanc scobit de caverne

Stand suspendat, croieste canale-nguste. Si-asa cum intr-o fiinta vie

tot corpul este strabatut de venele ratacitoare

prin care circula tot sangele de viata datator pentru aceeasi fiinta, 100
la fel pamantul, prin haurile lui, aspira si expira curenti de aer.

Adica, odinioard, cand corpul universului era-mpartit

in mare si pamant si-n stele, rangul dat cerului

primul a fost, al doilea cel al marii si-a coborat la cel mai jos pamantul
strapuns de golurile pesterilor Intortocheate. Asa cum o gramada 105
apare din pietre de diferite forme aruncate la-ntamplare,

si cum, de spatiu compact induntru lipsita, o caribda

se tine prin ea insasi, tot asa pamantul, cu o structura similara,
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In tenuis laxata vias non omnis in artum

Nec stipata coit. Sive illi causa vetusta est

Nec nata est facies, seu liber spiritus intra

Est fugiens molitus iter, seu lympha perenni

Edit humum limo furtimque obstantia mollit

Aut etiam inclusi solidum vicere vapores

Atque igni quaesita via est, sive omnia certis
Pugnavere locis, non est hic causa docenda,
Dum stet opus causae. Quis enim non credit inanis
Esse sinus penitus, tantos emergere fontis

Cum videt ac torrentem imo se mergere hiatu?
Non ille ex tenui vacuoque: agat apta necesse est
Confluvia, errantes arcessant undique venas,

Et trahat ex pleno, quod fortem congerat amnem.
Flumina quin etiam latis currentia rivis

Occasus habuere suos: aut illa vorago

Direpta in praeceps fatali condidit ore,

Aut occulta fluunt, tectis adoperta cavernis,
Atque inopinatos referunt procul edita cursus.
Quod ni diversos emittat terra canales
Hospitium fluvium aut semita nulla profecto
Fontibus et rivis constet via, pigraque tellus
Conferta in solidum segni sub pondere cesset.
Quod si praecipiti conduntur flumina terra,
Condita si redeunt, si quaedam incondita surgunt,
Haud mirum, clausis etiam si libera ventis
Spiramenta latent. Certis tibi pignora rebus
Atque oculis haesura tuis dabit ordine tellus.
Immensos plerumque sinus et iugera pessum
Intercepta licet densaque abscondita nocte
Prospectare procul: chaos ac sine fine ruinae.
Cernis et in silvis spatiosa cubilia retro
Antraque demersas penitus fodisse latebras.
Incomperta via est operum; tamen influit intra.
Argumenta dabunt ignoti vera profundi;

Tu modo subtiles animo duce percipe curas
Occultamque fidem manifestis abstrahe rebus.
Nam quo liberior quoque est animosior ignis
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rasfirat in Tnguste canale, nu este-adunat intr-un tot compact
si-aglomerat: pentru-acest lucru fie exista o cauza straveche 110
aceasta-nfatisare nefiind nascutd, ci un curent de aer intra liber
sapandu-si calea-atunci cand iese; fie un flux de apa nesecat
roade pamantul facandu-1 noroi si nevazut inmoaie ce-i sta-n cale;
fie, inca, inchisi nauntru, scoarta solid-au invins-o vaporii fierbinti
si focul si-a castigat o cale; fie toti acesti factori, in anumite locuri, 115
au concurat. In asta nu-i motiv si regretim ci n-avem cunostinte
atat timp cat subzista efectul cauzei. E cineva care nu crede ca-n adanc
sunt cavitati desarte cand vede ca tasnesc izvoare foarte mari
sau cd intr-o adanca crevasa puhoi de apa se scufunda?
Nu ea il face sa creasca navalnic dintr-unul firav: este nevoie ca 120
locuri de scurgere stramte s-atraga ratacitoarele suvoaie,
spre-a strange din belsug ceea ce face sa se nascd un rau puternic.
Mai mult, unele fluvii care au curs cu valuri bogate
si-au gasit sfarsitul pentru ca o prapastie adanca
Le-a tras la fund si le-a ascuns 1n ale ei fatale filci, 125
sau curg ascunse vederii, acoperite de caverne-nchise
apoi ies la lumina departe si cursul 1l reiau in mod neasteptat.
Fapt este ca, daca pamantul n-ar face sa existe canale
si spre gazduire raului n-ar oferi niciun culoar, de buna seama,
pentru izvoare si rauri cale nu ar exista, iar pamantul greoi, 130
compactat intr-o masa solida, ar fi invins sub povara-i inerta.
lar daca dintre raurile Inghitite de-ale paméantului abrupte-abisuri
Unele se intorc si altele ce n-au fost inghitite apar,
N-ar fi ciudat ca si pentru curentii de-aer inchisi sa fie
rasuflatori ascunse vederii. Dovezi prin fapte certe si care 135
vor fi mereu sub ochii tai va oferi pamantul pas cu pas.
Adeseori poate privesti imense goluri si intinderi de paméant la fund
prabusite si-ascunse in intunericul adanc.
Pana departe este haos si sunt surpari fara sfarsit.
Observi ca si-n paduri, unele vizuini sunt largi In partea din spate, 140
si ca unele grote au sapat ascunzisuri adanc prabusite?
Nestiuta e calea acestor fenomene, doar ca circuld-n interior...
[un curent de aer]
Dovezi credibile-ti vor da despre natura necunoscutului adanc.
Tu doar aminte ia l-aceste Intrebari patrunzatoare calauzit de ratiune
Si crezarea in cele ce-s ascunse extrage-o din lucrurile evidente. 145
Intr-adevar, cu cat mai liber si insufletit e focul

241



Supter in inclusis - nec venti segnius iras

Sub terra penitusque movent -, hoc dura necesse est
Vincla magis solvant, magis hoc obstantia pellant.
Nec tamen in rigidos exit contenta canales

Vis animae flammaeve: ruit, qua proxima cedunt,
Obliquumque secat, qua visa tenerrima crusta.
Hinc terrae tremor, hinc motus, ubi densus hiantis
Spiritus exagitat venas cessantiaque urget.

Quod si spissa foret, solido si staret in omni,
Nulla daret miranda sui spectacula tellus
Pigraque et in pondus conferta immobilis esset.
Sed summis si forte putas concrescere causis
Tantum opus et summitti alimentum viribus, ora
Qua patula in promptu cernis vastosque recessus,
Falleris et nondum in certo tibi lumine res est.

Namaque illis, quaecumque vacant, hiat impetus omnis,

Et sese introitu solvunt adituque patenti
Conceptae languent vires animosque remittunt.
Quippe ubi, quod teneat ventos acuatque morantis,
In vacuo defit, cessant, tantumque profundi
Explicat errantis, et in ipso limine tardant.
Angustis opus est turbanti faucibus; illic

Fervet opus densaque premit premiturque ruina

Nunc Euri Boreaeque Notus, nunc huius uterque est.

Hinc venti rabies, hinc saevo quassat hiatu
Fundamenta soli, trepidant urbesque caducae
Inde, neque est aliud, si fas est credere mundo
Venturam antiqui faciem, veracius omen.

Haec imo cum sit species naturaque terrae
Introrsus cessante solo trahat undique venas,
Aetna sui manifesta fides et proxima vero est.
Non illic duce me occultas scrutabere causas:
Occurrent oculis ipsae cogentque fateri,
Plurima namque patent illi miracula monti.
Hinc vasti terrent aditus merguntque profundo,
Porrigit hinc artus penitusque exaestuat ultra.
Hinc scissae rupes obstant, discordiaque ingens
Inter opus, nectunt aliae mediumque coercent,
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jos, in locuri inchise, vanturi cu nu mai slaba energie furia-n
adancul pamantului si-o pun in miscare — trebuie ca mai dure
chingi sa rupa si-obstacole mai mari sa impinga.
Cu toate-acestea nu iese inchisa in canale drepte 150
forta suflului sau a focului: ea navaleste pe unde locuri apropiate cedeaza
si taie piezis pe unde pare cd este cea mai subtire crusta.
De-aici cutremurul, de-aici miscarea, cand suflul comprimat
forteaza canalele ce se deschid si-apasa asupra masei inerte.
Dar dac-ar fi compact si ar consta-n intregime din masa solida, 155
niciuna dintre minunatele sale privelisti n-ar oferi pamantul,
inert §i intr-o masa ingramadit ar sta in nemiscare.
Insa, daca poate crezi ci doar de cauze de la suprafati-i nevoie
sd se formeze si produca energia pentru-aceste forte si genunile
largi pe care le vezi cu usurinta si vastele depresiuni, 160
te-nseli si pentru tine Intr-o lumina clara chestiunea inca nu e.
Cici, din cauza acelor forte, o cavitate goald o deschide orice dezlantuire.
Dar, odata ce-s intrate, slabesc si, de intrarea larg deschisa
fiind cuprinse, fortele se molesesc, iar suflu-si potoleste incordarea.
Intr-adevar, ce vanturile-opreste sau ce le-nteteste pe cele ce zabovesc 165
in spatiu gol dispare; atunci, ele sldbesc si adancul necuprins
le-mpréastie ratacitoare ici si colo si-n loc le tine la intrare.
De trecere ingusta are trebuinta vantul furios; acolo
agitatia e-n toi §i 0 comprima si e comprimatd necontenita navala
cand a lui Eurus si Boreas de catre Notus,
cand a acestuia de-a celor doua. 170
De-aici vine furia vantului, de-aceea sparge-n crapaturi teribile
temeliile pamantului si se cutremura orage care stau sa cada
din cauza asta, gi nu-i vreun alt semn mai veridic, de-i permis a-1 crede,
pentru paméant ca se va-ntoarce la vechea lui infatisare.
Mai bine spus, de vreme ce acestea-s caracterul si fire a pamantului, 175
ca in interior, desi e nemigcata suprafata, sa-si traga energii de peste tot.
Etna este dovada clara a acestui lucru si foarte-apropiata de-adevar.
Nu acolo, calduzit de mine, vei cerceta ascunsele cauze:
se vor arata ochilor tai ele Insele si te vor sili sa le recunosti,
Caci foarte multe minuni ies la iveald pe muntele-acela. 180
Aici, vaste deschideri starnesc groaza si se afunda-n adanc,
acolo, se intinde un defileu si-adanc se revarsa-n clocot departe.
Dincolo, abrupte stanci isi stau Impotriva si-o uriasa discordie
e-ntre actiunile lor; unele se unesc si-o constrang pe cea din mijloc,
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Pars igni domitae, pars ignes ferre coactae.

<inde nisi ex parvis poteris cognoscere verum>
Ut maior species Aetnae succurrat inanis

Haec tibi tantarum sedes atque area rerum est,
Haec operis visenda sacri faciesque domusque.
Nunc opus artificem incendi causamque reposcit.
Non illam parvo aut tenui discrimine signes;

Mille sub exiguum venient tibi pignora: verum
Res oculique docent; res ipsae credere cogunt.
Quin etiam tactu moneant, contingere tuto

Si liceat: prohibent flammae custodiaque ignis

1lli operum est arcent aditus, divinaque rerum
Cura sine arbitrio est. Eadem procul omnia cernes,
Nec tamen est dubium, penitus quid torqueat Aetnam
Aut quis mirandus tantae faber imperat arti.
Pellitur exustae glomeratus nimbus harenae,
Flagrantes properant moles, volvuntur ab imo
Fundamenta, fragor tota nunc rumpitur Aetna,
Nunc fusca pallent incendia mixta ruina.

Ipse procul magnos miratur luppiter ignes,

Neve sepulta novi surgant in bella Gigantes,

Neu Ditem regni pudeat nisi Tartara caelo

Vertat: in occulto tantum fremit omniaque extra
Congeries operit saxorum et putris harena.

Quae nec sponte sua saliunt nec corporis ulli
Sustentata cadunt robustis viribus: omnes
Exagitant venti turbas ac vertice saevo

In densum collecta rotant volvuntque profunda.
Hac causa expirata ruunt incendia montis
(spiritus inflatis nomen, languentibus aér),

Nam prope nequiquam semper violentia, semper
Ingenium velox illi motusque perennis,

Verum opus auxilium est, ut pellat corpora. Nullus
Impetus est ipsi: qua spiritus imperat, audit.

Hic princeps magnoque sub hoc duce militat ignis.
Nunc quoniam in promptu est operis natura solique,
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o parte de foc sunt domolite, o alta focul a-1 suporta sunt silite,
< de-aceea doar din marunte lucruri se poate cunoaste-adevarul.
Pentru ca mai mareatd imaginea Etnei, chiar de-i golasa, sa-ti apara,
ea loc si spatiu al atator marete fenomene este,
e demna de a fi privitd ca imagine si sediu al operei divine.
Acum, poemul cere sa vorbesc de creatorul focului si cauza lui.
Pe-aceasta nu printr-o mica sau slaba capacitate de-a discerne

0 vel remarca;
in scurt timp, o mie de dovezi iti vor cadea sub ochi: adevarul
realitatea si ochii 1l arata; lucrurile insesi te silesc sa-1 crezi.
Mai mult, prin atingere, te-avertizeaza daca a atinge 1n siguranta
e permis. Te tin departe flacarile si focul care sta de paza,
e datoria lor; ele Tmpiedica apropierea, iar a zeilor grija

185
185a

190

195

pentru lucruri de-a ta prezentd nu are nevoie: le vei zari pe toate de departe.

Nu-i totusi Indoiala in ce priveste cauza ce fraimanta Etna 1n adanc
sau cine-i minunatul mester care stapaneste o-atat de mare arta.
Este expulzat un nor in valatuci de praf incins,

arzand se napustesc imense mase, sunt rascolite din adanc
temeliile; acum un uruit se dezlantuie prin toatd Etna,

acum valvatai palesc amestecate cu navala materiei intunecate.
El insusi, de departe, Jupiter, mirat de focurile uriase, se Intreaba
daci la luptele-ngropate nu se ridicd noi Giganti

Sau dacé Dis de-al sau regat se rusineaza si Tartarul cu cerul
vrand sa schimbe, pe-ascuns doar freamata, dar in afara pe toate
le acopera gramada de pietre si nisip sfardmicios,

ce nu sar de la sine §i nu cad, pentru ca sunt sustinute

de ale unui corp puternice forte: toata aceast-agitatie

o starnesc vanturile si un vartej violent

In masi compact-adunate le rotesc si le rostogolesc in adanc.
Cand cauza aceasta dispare, se ndpustesc valvataile muntelui,
(Suflare-i numele vanturilor ce bat, iar ale celor potolite este aer)
caci aproape-ntotdeauna fara de rost e violenta, tot timpul

in mod natural e iute focul si are 0 miscare continua,

dar de un real ajutor e nevoie ca sa pund-n miscare obiectele. El Tnsusi
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nicio fortd nu are: Incotro vantu-i porunceste sa meargd, el da ascultare.

Acesta-i generalul si sub acest puternic comandant slujeste focul.
Acum, pentru cd este vadita natura activitatii i a terenului,
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Unde ipsi venti, quae res incendia pascit,

Cum subito cohibetur iners, quae causa silend,
Subsequar. Immensus labor est, sed fertilis idem,
Digna laborantis respondent praemia curis.

Non oculis solum pecudum miranda tueri

More nec effusos in humum grave pascere corpus,
Nosse fidem rerum dubiasque exquirere causas,
Sacra per ingentem quae fulgent sidera mundum
Mirari mentemque caputque attollere caelo
Scire quot et quae sint magno natalia mundo
Principia (occasus metuunt an saecula pergunt
Et firma aeterno religata est machina vinclo?),

Solis scire modum ut quanto minor orbita lunae est

Ac brevior cursu bis senos pervolet orbes,
Annuus ille meet, quae certo sidera currant
Ordine quaeve suos errent incondita cursus,
Scire vices etiam signorum et tradita iura,

[Sex cum nocte rapi, totidem cum luce referri]
Nubila cur Iris caelo denuntiet imbres,

Quo rubeat Phoebe, quo frater palleat igni,
Tempora cur varient (anni ver prima iuventa,
Cur aestate perit? Cur aestas ipsa senescit
Autumnoque obrepit hiems et in orbe recurrit?)
Axem scire Helices et tristem nosse cometen,
Lucifer unde micet quave Hesperus, unde Bootes,
Saturni quae stella tenax, quae Martia pugnax,
Quo rapiant nautae, quo sidere lintea tendant,
Scire vias maris et caeli praediscere cursus,
Quo volet Orion, quo Sirius incubet index,

Et quaecumque iacent tanto miracula mundo,
Non disiecta pati nec acervo condita rerum,
Sed manifesta notis certa disponere sede
Singula, divina est animi ac iucunda voluptas.

Sed prior haec hominis cura est cognoscere terram

Et quae illinc miranda tulit natura notare:
Haec nobis magis adfinis caelestibus astris.
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de unde vanturile Tnsesi vin si ce materie incendiile hraneste 220
atunci cand fara veste vantul se-opreste fara vlaga, care-i cauza tacerii,

voi urma deindata. Imensa este sarcina, dar in acelasi timp fecunda:

demne rasplati sunt pe masura efortului celui care trudeste.

Nu doar cu ochii, ca animalele, lucruri demne de mirare a privi,

nici manati spre pamant a-si hrani trupul greoi, 225
ci a cunoaste dovada lucrurilor si-a cerceta-ncurcate cauze,

sacrele constelatii ce stralucesc in nesfarsitul univers, 227
a admira inteligenta si capul a-1 nalta spre cer, 227a
a sti cate si care principii au prezidat crearea marelui univers 228
(De declin se tem sau secolele le strabat

si neclintit-a lumii masinarie e fixata-ntr-o eterna legatura?), 230

a sti masura soarelui incat, cu cat este mai mica orbita lunii
si mai scurta decat cursul lui, ea o strabate-n de doua ori sase cicluri,
iar el o implineste Intr-un an; a sti ce astre-alearga in ordine precisa
sau care de la drumul drept si-abat dezordonate cursul lor;
mai mult, a sti ale semnelor succesiune si legile atribuite lor 235
[Sase-s rapite odata cu noaptea si tot atatea-s aduse-napoi cu lumina]
norii de ploaie din cer curcubeul de ce-i vesteste,
ce fel de foc face sa roseasca Luna, iar pe fratele ei 1l face sa paleasca,
anotimpurile de ce se schimba (primavara, a anului Intia tinerete
de ce la a verii venire dispare, de ce vara nsasi imbatraneste 240
iar toamnei pe nesimtite 1i urmeaza iarna si-o ia-napoi pe-orbita?).
Miscarea Ursei Mari a sti, funesta cometa a recunoaste,
Luceafarul de Dimineata de unde straluceste ori cel de Seara,

de unde Boarul,
care-i steaua Saturnus care tine-n loc si care-i a lui Marte cel razboinic,
sub care stea corabierii-si strang 1n graba panzele, sub care le intind, 245
a sti ale marii carari i dinainte a cunoaste al cerului mers,
incotro zboara Orion ori incotro se culca Sirius, reperul sigur,
si toate minunile ce ni se-astern nainte in nesfarsitul univers
anu ingadui sa fie imprastiate si-ascunse-n masa lucrurilor,
ci pe fiecare distinctd prin semnele ei a 0 aseza in locul cuvenit 250
divina si placuta voluptate a spiritului este.
Dar pentru om grija mai presus de toate este-aceasta:

pamantul sa-1 cunoasca

si sd ia seama la minunile pe care natura le-a produs:
aceasta ne Tnvecineaza mai curand cu stelele din cer.
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Nam quae mortali spes est quaeve amentia, maius
In lovis errantem regno perquirere velle,

Tantum opus ante pedes transire! At perdere segnes
Torquemur miseri in parvis premimurque labore;
Scrutamur rimas et vertimus omne profundum;
Quaeritur argenti semen, nunc aurea vend,
Torquentur flamma terrae ferroque domantur,
Dum sese pretio redimant verumque professae
Tum demum viles iaceant inopesque relictae.
Noctes atque dies festinant arva coloni,

Callent rure manus, glebarum expendimus usum
(fertilis haec segetique feracior, altera viti,

Haec plantis humus, haec herbis dignissima tellus,
Haec dura et melior pecori silvisque fidelis,
Aridiora tenent oleae, sucosior ulmis

Grata), leves cruciant animos et corpora curae,
Horrea uti saturent tumeant ut dolia musto
Plenaque desecto surgant faenilia campo:

Sic avidi semper qua visum est carius itis.
Implendus sibi quisque bonis est artibus: illae
Sunt animi fruges, haec rerum maxima merces,
Scire quod occulto terrae natura coercet,
Nullum fallere opus, non stultum cernere sacros
Aetnaei montis fremitus animosque furentis,

Non subito pallere sono, non credere subter
Caelestis migrasse minas aut Tartara rumpi,
Nosse quid intendat ventos, quid nutriat ignes,
Unde repente quies et multo foedere pax sit.
Concrescunt animi penitus, seu forte cavernae
Introitusque ipsi servent, seu terra minutis

Rara foraminibus tenues in se abstrahat auras
(Plenius hoc etiam, rigido quia vertice surgit:
1llinc infestis atque hinc obnoxia ventis

Undique diversas admittere cogitur auras,

Et coniuratis addit concordia vires),

Sive introrsus agunt nubes et nubilus Auster,
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Cdci ce sperantd are-un muritor sau ce sminteald, mai mare 255
decat n al lui lupiter regat hoinar s vrea sa cerceteze,
ce operd mareata de sub ochii nostri s-o trecem cu vederea!

Dar noi ne irosim trandavi,
ne chinuim bietii de noi in munci marunte si suntem apasati de truda.
Scormonim crapaturile pamantului si-aram orice adanc,
cautand vreun filon de-argint si uneori o vena de-aur, 260
supus la chin prin foc este paméantul si-i imblanzit cu fierul
pan’ ce cu-n pret el se salveaza si adevarul 1l marturiseste.
Atunci abia, lipsit de pret zace sarac si-abandonat.
Nopti si zile-si zoresc ogoarele colonii,
batatorite-s mainile de-a cdmpului truda; al brazdelor profit 1l cantarim 265
(Fertild-i asta si produce mai multe holde, alta mai multa vita
dsta-1 pamant pentru platani, altu-i teren pentru pasune foarte potrivit,
dsta-i solid i mai bun pentru turma si-i pentru paduri potrivit,
solurile mai aride le stapanesc maslinii, iar cele mai umede ulmilor
le sunt pe plac); neinsemnate griji ce suflete si trupuri chinuiesc, 270
ca hambarele sa le umple, sa fiarba butoaiele de must
si pline, dupa ce-au fost cosite campurile, fanarele sa se Tnalte:
astfel, avizi, mereu pe unde vi se pare a fi ceva mai pretios voi mergeti.
Fiecare trebuie sa se umple de alese cunostinte: acestea
ale mintii roade sunt, aceasta este a lucrurilor rasplata cea mai mare: 275
a sti ce tine-nchis natura in partea cea mai tainic-a pamantului,
a nu fi ingelat de vreun eveniment, a nu privi nauc divinele
vuiete ale muntelui Etna si vanturile violente,
a nu pali de spaima unui zgomot neasteptat, a nu crede ca sub pamant
cerestile amenintari migrat-au sau ca Tartarul s-a deschis, 280
A sti ce-anume isca vanturile si focurile ce le intretine,
de unde dintr-odata vin calmul si pacea fara niciun pact.
Se formeaza vanturi in adanc poate pentru ca sau cavernele
si chiar intrarile le tin pe loc ori pentru ca pamantul, fiind poros
din cauza unor foarte mici fisuri, in sine-atrage firavi curenti de aer 285
(in plus, aceasta inca e o cauza: deoarece cu varful drept se-nalta,
de-o parte si de alta e expusa unor dugsmanoase vanturi,
de peste tot silita-i a primi curenti din sensuri diferite,
iar celor care se-aliaza unirea le adauga forte),
sau pentru ca-nauntru ii mana norii si Austru-aducitor de nori, 290
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Seu forte flexere caput tergoque feruntur
(praecipiti deiecta sono premit unda fugatque
Torrentes auras pulsataque corpora denset).

Nam, veluti sonat ora diu Tritone canoro

Pellit opus collectus aquae victusque movere
Spiritus et longas emugit bucina voces,
Carmineque irriguo magnis cortina theatris
Imparibus numerosa modis canit arte regentis,
Quae tenuem impellens animam subremigat unda:
Haud aliter summota furens torrentibus aura
Pugnat in angusto et magnum commurmurat Aetna.
Credendum est etiam ventorum existere causas
Sub terra similis harum, quas cernimus extra,

Ut, cum densa premant inter se corpora, turba
Elisa vacuum fugiant et proxima secum

Momine torta trahant tutaque in sede resistant.
Quod si forte mihi quaedam discordia tecum est,
Principiis aliis credas consurgere ventos:

Non dubium rupes aliquas penitusque cavernas
Proruere ingenti sonitu casuque propinquas
Diffugere impellique animas, hinc crescere ventos,
Aut umore etiam nebulas effundere largo,

Ut campis agrisque solent, quos adluit amnis:
Vallibus exoriens caligat nubilis aér,

Flumina parva ferunt auras, vis proxima vento est
Eminus adspirat, fortis si verberat umor.

Atque haec in vacuo si tanta potentia rorum est,
Hoc plura efficiant infra clusique necesse est.

His agitur causis extra penitusque coactos
Exagitant ventos. Pugnant in faucibus arte;
Pugnantis suffocat iter. Velut unda profundo

Terque quaterque exhausta gravis ubi perbibit euros,

(ingeminant fluctus et primos ultimus urget),
Haud secus adstrictus certamine tunditur ictu
Spiritus involvensque suo sibi pondere vires
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sau poate Inconjoara varful si din spate sunt manati,
(Cu zgomot vijelios purtati, vaporii de-apa comprima si pun pe fuga
navalnici curenti, condensand particulele pe care le izbesc).
Cici, asa cum tarmul suna indelung la cantecul rasunator al Tritonului,
la fel preseaza masa de apa asupra instrumentului ca sa miste 295
aerul comprimat, iar scoica sunete lungi ca mugetele sa scoata,
la fel, prin orga hidraulica, caldarea din marile teatre
cu tonuri inegale cantd-armonios, conform cu maiestria
celui ce 0 manevreaza,
punand 1n miscare aerul usor ce se propaga sub apa
nu-n mod diferit, dezlantuind curentul comprimat de torente, 300
se lupta 1n stramtoare $i murmura cu zgomot mare Etna.
Trebuie sa fim incredintati totodata ca sunt cauze ale vanturilor
de sub pamant la fel cu cele pe care le vedem afara,
de pilda, cand corpuri compacte se lovesc intre ele, de-a valma,
cele scoase-n afara fug de spatiul gol si, pe cele mai apropiate, cu ele 305
intr-o miscare in spirald le-antreneaza si in loc sigur se opresc.
lar daca intamplator eu sunt in dezacord cu tine
si poate crezi ca din alte principii iau nagtere vanturile,
e dincolo de indoiald ca unele stanci si unele pesteri adanc
se prabusesc cu zgomot mare si, in cadere, curentii de aer 310
se-mprastie si se comprima; din asta se formeaza vanturi.
Mai mult, din cauza umezelii abundente, norii se intind,
cum de-obicei se-ntampla, pe cAmpuri si ogoare cand un rau le scalda:
din vai, cand se formeaza, se-ncetoseaza aerul de nori,
rauri mici aduc adieri cu o fortd aproape cat a vantului 315
de la distanta sufla puternic, dacd o umezeala puternica bate.
Si daca-n spatiu liber e-atat de mare puterea picaturilor de ceata,
cu-atat mai mult, sa reuseasca dedesubt si-n spatiu inchis e necesar.
De-aceste cauze-i vorba, in afara i induntrul pamantului, vanturi
comprimate pun in miscare, ce luptd cu-ndarjire in spatiile stramte; 320
cele ce se opun sunt gatuite in drumul lor. Asa cum apa din adanc
de trei sau patru ori se-nalta cand soarbe vanturile violente,
(Cresc in putere valurile si ultimul pe primele le copleseste),
la fel, tinut 1n stransoare in toiul luptei, lovit de-o unda de soc
e vantul ce-si rostogoleste prin propria-i greutate fortele, 325
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Densa per ardentes exercet corpora fauces

Et, quacumque iter est, properat transitque morantes,
Donec confluvio veluti siponibus actus

Exilit atque furens tota vomit igneus Aetna.
Quod si forte putas isdem decurrere ventos
Faucibus atque isdem pulsos remeare, notandas
Res oculis locus ipse dabit cogetque negare.
Quamvis caeruleo siccus love fulgeat aether
Purpureoque rubens surgat iubar aureus ostro,
1llinc obscura semper caligine nubes

Pigraque diffuso circumstupet humida vultu.
Prospectans sublimis opus vastosque recessus.
Non illam videt Aetna neque ullo intercipit aestu:
Obsequitur quacumque iubet levis aura reditque.
Placantis etiam caelestia numina ture

Summo cerne iugo vel qua liberrimus Aetnae
Introspectus hiat, tantarum semina rerum,

Si nihil irritet flammas stupeatque profundum:
Tunc igitur, credis, terrenus spiritus ille,

Qui rupis terramque rotat, qui fulminat ignis,
Cum rexit vires et praeceps flexit habenas,
Praesertim ipsa suo declivia pondere numquam
Corpora deripiat validoque absorbeat aestu?
Quod si fallor, adest species tantusque ruinis
Impetus attentos oculorum transfugit ictus

Nec levis adstantes igitur ferit aura movetque
Sparsa liguore manus sacros ubi ventilat ignes,
Verberat aura tamen pulsataque corpora nostris
Incursant: adeo in tenui vim causa repellit.

Non cinerem stipulamve levem, non arida sorbet
Gramina, non tenues plantas humus excita praeda est;
Surgit adoratis sublimis fumus ab aris.

Tanta quies illi est et pax innoxia rapti.

Sive peregrinis igitur propriisve potentes
Coniurant animae causis, ille impetus ignes

Et montis partes atra subiectat harena

Vastaque concursu trepidantia saxa fragores
Ardentisque simul flammas ac fulmina rumpunt,
Haud aliter quam, cum prono iacuere sub Austro
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densele corpuri necontenit manandu-le prin incinse gatlejuri

si, oriincotro e o cale, zoreste, trecand peste altul ce zaboveste

Pana ce, spre locul de scurgere ca din pompele de incendiu manat,
tasneste si-ntr-o dezlantuire de foc se varsa-n toata Etna.

De crezi cumva ca-n goana prin aceleasi guri coboara curentii

si impingi Indarat tot prin ele se-ntorc, trebuie sa iei seama la faptele
ce Insusi locul le ofera ochilor si te sileste sa spui ca nu-i asa.

Chiar daca-n albastrul vazduh, fara nori straluceste cerul

si cu-0 lumina de-un rosu-purpuriu rasare soarele cu scaparari de aur,
acolo (pe Etna), un nor totdeauna intunecat de ceata

si greu de umezeald ramane-ncremenit, cu o infatisare revarsata,
privind de la Tnaltime framantarea-i si imensele abisuri.

Nu-I vede Etna si nu-1 face sa dispara cu vreo vapaie;

se lasa dus oriunde-1 méana o usoara adiere si-apoi se-ntoarce.
De-asemenea, pe cei ce puterile ceresti le-mblanzesc cu tamaie

pe culmea cea mai naltd priveste-i ori acolo unde nestanjenit al Etnei
abis se deschide, loc de origine al atator marete fenomene,

daca nimic nu starneste flacarile si-n nemiscare ramane-adancul:

in acest caz, deci, iti vine a crede ca acel suflu subteran

ce stanci si sol rostogoleste, ce face sa fulgere flacari,

atunci cand fortele si le-a dominat si-n graba haturile a-ntors,

mai cu seama corpurile, ce stau sa cada prin propria greutate, nicicind
nu le smulge si nu le absoarbe in strasnica lui vapaie?

lar de ma nsel, m-ajutd aparenta, caci o atat de mare-a pravalirii
iuteald chiar si unor priviri atente le scapa nebagata-n seama.

Nicio ugoara adiere pe cei prezenti nu-i atinge $i nu se misca
stropitd cu apa lustralda mana atunci cand agita in aer sacrele torte.
Bate o briza totusi si astfel lovite, particule de materie de noi

se lovesc, doar c4, fiind o forta slaba, situatia dezminte violenta.
Cenusa, firele de paie usoare ori ierburile uscate nu le-atrage
pamantul nemiscat, nici plantele mici nu-i sunt o prada;

se-naltd de pe veneratele altare fumul drept spre cer.

Atat de mare-i calmul si linistea nu-i vinovata de rapirea lor.

Prin urmare, din cauze din afara sau dinauntru, puternicele

vanturi se asociaza; acea dezlantuire incendii

si portiuni din munte le transforma in negru nisip,

iar uriase stanci ce trepideaza izbindu-se fac sa tdsneasca

vuiete si flacari arzatoare in acelasi timp, precum si fulgere,

nu altfel decat atunci cand cad la pamant sub Austrul ce le-nclina
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Aut Aquilone, fremunt silvae, dant bracchia nodo
Implicitae ac serpunt iunctis incendia ramis.
Nec te decipiant stolidi mendacia vulgi,
Exhaustos cessare sinus, dare tempora, rursus
Ut capiant vires repetantque in proelia victi.
Pelle nefas animi mendacemque exue famam.
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ori sub Aquilon freamata padurile si crengile si le unesc ca intr-un nod
iar flacarile se strecoara printre ramurile astfel impreunate.
Sa nu te Insele ale nestiutorului vulg minciunile
ca se opresc abisurile odata ce au fost secituite gi-gi iau timp ca
din nou sa-si adune fortele si sa le-aduca-napoi la lupta,

desi au fost invinse.
Alunga acest gand blestemat si respinge zvonul mincinos.
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Appendix Vergiliana. On Budding Roses:
A Famous Ancient Carpe Diem

Abstract: A famous poem, included in the Appendix Vergiliana,
although subsequently attributed to Ausonius, as well, De rosis
nascentibus is written in elegiac couplets and centres on the theme of
the rose — a deeply fascinating theme, approached, throughout time, in
various writings in the western and eastern spaces. The admiration for
roses, intensely coloured and fragrant, and for their beauty in spring,
is, however, contextually intertwined with melancholic reflections on
the fragility of this flower, which becomes a symbol of transience, of
universal temporality: fugit inreparabile tempus (Vergil, Georgica, 111,
284). The notion of the passage of time — illustrated by the short life of
roses — ties in naturally, in the final couplet, with the motif of fully living
the present moment. The latter is seen as the only solution in the face
of the inescapable end, the famous Horatian carpe diem being a widely
circulated motif in Latin literature.

Keywords: the theme of the rose; spring setting, symbol of beauty,
transience; Horatian carpe diem.

Rezumat: Poem celebru, inclus in Appendix Vergiliana, dar atribuit
ulterior §i lui Ausonius, De rosis nascentibus este o compozitie in
distih elegiac, ce se raporteaza la tema trandafirului — o tema extrem
de seducdtoare, abordata, de-a lungul timpului, in diverse scrieri din

256



spatiul occidental si oriental. Elogiul adus rozelor si frumusetii lor, intens
colorate §i parfumate, intr-un cadru primavaratic, se Impleteste 1nsa
contextual cu reflectii melancolice asupra fragilitdtii acestor flori, care
se transforma Intr-un simbol al efemeritatii, al vremelniciei universale:
fugit inreparabile tempus (Vergilius, Georgica, 111, 284). Ideea trecerii
timpului — ilustrata de scurta durata a trandafirilor — se conjuga natural, in
ultimul cuplet, cu motivul trairii din plin a prezentului, ca unic remediu
in fata sfarsitului inexorabil, faimosul carpe diem horatian constituind un
motiv de largd circulatie n perimetrul literaturii latine.

Cuvinte-cheie: tema trandafirului; cadru primavaratic; simbol al
frumusetii; efemeritate; carpe diem horatian.

Tema trandafirului a fost abordatd, de-a lungul timpului, in diverse
scrieri occidentale sau orientale, cunoscute fiind variatele utilizari ale
acestei flori, prezentd in farmacopee si in arta culinard, in spatiul cultic si
in cel artistic, in heraldica, precum si In numismatica sau in onomastica,
in poezie, ca si in legendele profane ori crestine (vezi Joret 1892, passim).
La aceasta tema, extrem de seducdtoare pentru istoria literara, se raporteaza
si De rosis nascentibus, un poem celebru, care a fost inclus in Appendix
Vergiliana, dar a fost atribuit ulterior si lui Ausonius', poetul nascut in Gallia,
la Burdigala (azi Bordeaux), in anul 310 e.n. Compus in distih elegiac, textul
ilustreaza motivul carpe diem (Horatius, Carmina, 1, 11, 8), in asociere cu
fugit inreparabile tempus (Vergilius, Georgica, 111, 284) — ambele de larga
circulatie 1n spatiul literaturii latine.

Ver erat et blando mordentia frigora sensu*
spirabat croceo mane revecta dies.

strictior Eoos praecesserat aura iugales,
aestiferum suadens anticipare diem.

5 errabam riguis per quadrua compita in hortis,
maturo cupiens me vegetare die.

' Cu privire la autorul poemului, vezi Martin 2016, 5-7.

2 Textul, preluat din Bibliotheca Augustana, este reprodus dupa editia W. V.
Clausen etal. 1966. Appendix Vergiliana. Publisher: Oxford University Press (https://
www.hs-augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lsante01/Vergilius/ver apro.html).
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vidi concretas per gramina flexa pruinas
pendere aut holerum stare cacuminibus,
caulibus et patulis teretes conludere guttas
10 ... 3

vidi Paestano gaudere rosaria cultu
exoriente novo roscida Lucifero.

rara pruinosis canebat gemma frutectis

ad primi radios interitura die.

15 ambigeres raperetne rosis Aurora ruborem
an daret et flores tingeret orta dies.

ros unus, color unus, et unum mane duorum:
sideris et floris nam domina una Venus.
forsan et unus odor: sed celsior ille per auras
20 difflatur, spirat proximus iste magis.
communis Paphie dea sideris et dea floris
praecipit unius muricis esse habitum.
momentum intererat quo se nascentia florum
germina comparibus dividerent spatiis.

25 haec viret angusto foliorum tecta galero,
hanc tenui filo purpura rubra notat,

haec aperit primi fastigia celsa obelisci,
mucronem absolvens purpurei capitis.

vertice collectos illa exinuabat amictus,

30 iam meditans foliis se numerare suis.

nec mora: ridentis calathi patefecit honorem,
prodens inclusi stamina densa croci.

haec, modo quae toto rutilaverat igne comarum,
pallida conlapsis deseritur foliis.

35 mirabar celerem fugitiva aetate rapinam,
et dum nascuntur consenuisse rosas.

ecce et defluxit rutili coma punica floris

dum loquor, et tellus tecta rubore micat.

tot species tantosque ortus variosque novatus
40 una dies aperit, conficit ipsa dies.
conquerimur, Natura, brevis quod gratia florum:

3 Et coelestis aquae pondere tunc gravidas. Versul acesta, absent in Appendix
Vergiliana, apare in Edyllia, XIV (Rosae), din editia Ausone (1843, 120).
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ostentata oculis ilico dona rapis.

quam longa una dies, aetas tam longa rosarum,
quas pubescentes iuncta senecta premit.

45 quam modo nascentem rutilus conspexit Eoos,
hanc rediens sero vespere vidit anum.

sed bene quod paucis licet interitura diebus
succedens aevum prorogat ipsa suum.

collige, virgo, rosas dum flos novus et nova pubes,
50 et memor esto aevum sic properare tuum.

,,Primavara, ziua noua, la rasaritu-auriu,

Risipea, usor si dulce, frigul piscator, aspriu.

Si, luand-o inaintea Aurorei, cu-ai ei cai,

O rece boare vestise o zi calda, ca de mai.

Hoinaream pe la raspantii, prin gradina-nrourata,
Mult dorindu-mi sa ma bucur in plind zi luminata.
Caci pe ierburi unduite vazui gingas tort de brume*
Cum se-nfird si se-anind sus, pe crestet de legume.
Cum, pe frunze mari de varza, joaca boabe sidefate:
[Boabe rotunde si pline, de apa ingreunate].

Vazui trandafiri de Paestum cum se bucur’, zambitori,
Plini de roua, cand rasare lumina in noii zori.

Ici si col’, pe crengi brumate, sclipeau alb perle usoare,
Ce sortite sunt sa piara la prima raza de soare.

Tu te-ntrebi: au de la roze zorii-si fura rosul lor

Ori poate ca rasdritul da culoarea florilor?!

Roua-i la fel; si culoarea; si la fel pe cer sunt zorii,

Ca una este zana Venus, doamna stelei si a florii.

Insa boarea diminetii in inalt se rispandeste,

Pe cand roza foarte-aproape parfumul isi risipeste.

10

15

20

4 Cf.: ,,Razele piezise daureau viu burhaiul, destramau fortul brumelor in toate
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fetele curcubeului” (Caragiale 1965: 100). Imagini similare, dar integrate in registrul
nocturn, nu in cel diurn, se regasesc in poemul Crdaiasa din povesti: ,,Neguri albe,
stralucite / Naste luna argintie, / Ea le scoate peste ape, / Le intinde pe campie; //
S-adun flori 1n sezatoare / De painjen tort sa rumpa, / Si anina-n haina noptii / Boabe
mari de piatra scumpa.” (Eminescu [2001], 93).



Iard Venus Paphiana, zeea astrului si-a florii,
Le randui acelasi strai, din porfiriul culorii.
Insa venit-a si ceasul ca pupii iesiti la soare
Sa se deschida intr-o clipita si sa dea-n floare:
Iat-o roza inca verde, in frunze invesmantata,
Si o alta care este cu stacojiu insemnata.

Apoi, floarea isi deschide cel dintdi mugur, 'naltat,
Dezvelindu-si varful fraged si rumen-impurpurat.
Bobocul sédu isi desface valu-n crestet adunat,
Gatindu-se sa-si socoatd petalele de indat’.

Far’ zabava, isi arata potiru-i frumos, zglobiu,
Dand la iveala stamine, de un galben auriu.

Dar vai, roza ce sclipise cu focul foilor sale

Pala-i curand, parasita de pierdutele-i petale.

Si-1 de mirare cum repedea clipa floarea o fura

Si cum palesc trandafirii, care abia se nascura!
Caci iata, pe cand vorbesc, ruje-ncomate se lasa-in jos,
lara tarana sclipeste,-mbracata in rosu lucios!

Ce multe feluri si prefaceri aduce cu sine-o zi

Si cat de iute se zoreste tot ea a le nimici!

Ne plangem, Natura, c-al florilor farmec trece indat’
Si prea degraba le rapesti frumsetea ce tu le-ai dat.
A rozelor viata nu e, cu totul, mai lunga de-o zi,
Cici, de cum infloresc, ele Incep a se si vesteji.

Si vai! bobocul pe care luceafaru-n zori 1l privi
lata cd, pana in seara, prinse a se-ingalbeni.

Ferice e, totusi, floarea, care grabnic va pieri,

Dar apoi, odraslind iarasi, viata isi va prelungi.
Culege roze deci, copild, cat timp anii tineri ti-s

Si nu uita ca si-a ta viata trece iute, ca un vis.”

(trad. Maria Subi)

Poemul debuteaza cu o secventa ce fixeaza cadrul temporal al descrierii,
aflat in consonanta cu tematica si semnificatia de ansamblu a textului: Ver
erat (De rosis nascentibus, 1). Este vorba, asadar, de anotimpul pre-dilect al
rozelor, flori asociate mereu cu primavara in creatiile anticilor: ,,Compagne
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du printemps, la rose figure dans toutes les descriptions que les poétes anciens
ont fait de la saison des fleurs. Vois comme a I’approche du printemps, s’écrie
le pseudo-Anacréon, les Graces se couvrent de roses®!” (Joret 1892, 55).

Intr-un asemenea context primaviratic se plaseazi momentul auroral,
cromatizat in tonuri calde, luminoase (De rosis nascentibus, 2: croceo
mane ,in dimineata sofraniu-aurie”) si reprezentat sugestiv cu ajutorul
unei reprezentari metaforice consacrate de traditia literara®: strictior Eoos
praecesserat aura’ iugales, / aestiferum suadens anticipare diem. (De rosis
nascentibus, 3-4) ,,0 boare mai rece o luase Tnaintea cailor Aurerei, imbiindu-
ne sa prezicem o zi dogoritoare” (trad. M. S.).

Urmeaza descrierea planului spatial, care este intruchipat de gradinile
bine udate (riguis [...] hortis: De rosis nascentibus, 5), cu o vegetatie bogata
si felurite legume, zarzavaturi si flori (De rosis nascentibus, 5-14). Un astfel
de locus amoenus alcatuieste o mirificd oaza a desfatarilor, un decor potrivit
si prielnic pentru cultivarea trandafirilor de Paestum, care sunt adusi acum
in prim-plan: vidi Paestano gaudere rosaria cultu (De rosis nascentibus,
11) ,,am vazut cd le merge bine trandafirilor de Paestum”. Acest sortiment
de trandafiri era, de altfel, celebru in Antichitate, stiut fiind ca ei infloreau,
pare-se, de doua ori pe an (Joret 1892, 33):

forsitan et pinguis hortos quae cura colendi / ornaret canerem
biferique rosaria Paesti® (Vergilius, Georgica, 1V, 118-119) , Poate-as
canta si ce grij-a culturii smalteaza gradina-n / Roada, cum dau trandafirii

5 Insotitor al primaverii, trandafirul apare in toate descrierile pe care poetii
antici le-au facut anotimpului florilor. Vedeti cum, la apropierea primaverii, exclama
Pseudo-Anacreon, Gratiile se invesmanta in trandafiri!” (trad. M. S.).

¢ Cf.: Hoc precor, hunc illum nobis Aurora nitentem / Luciferum roseis candida
portet equis. (Tibullus, Elegiae, 1, 111, 93-94) ,, Asta mi-¢ ruga; o astfel de zi stralucitd
ne-aduca / Dalb-Aurora cu-ai ei trandafirii telegari.” (Tibullus 1988, 41); felix Eois
lex funeris una maritis, / quos Aurora suis rubra colorat equis! (Propertius, Elegiae,
111, XIII, 15-16) ,,.Lege ferice, la moarte, -aveau sotii pe care-Aurora / Rosie, in
Orient, cu ai sdi cai i-aramit.” (Propertius 1992, 169).

7 Aceasta adiere primavaratica (aura: De rosis, 3), asociatd cu imaginea tran-
dafirilor de Paestum (Paestano gaudere rosaria cultu: De rosis, 11), ne duce cu
gandul la rozele celebrate de poetul Pancrate, care infloresc la suflul zefirului de
primavara (vezi Joret 1892, 56).

8 Cf.: Paestum oppidum Calabriae est, in quo uno anno bis nascitur rosa. (Servius
MDCCCLXXXVII, 328) ,,Pacstum este un oras al Calabriei, in care trandafirii
infloresc de doud ori intr-un an.” (trad. M. S.).
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din Pestum de doua ori floare” (Vergiliu 1967, 116); tepidique rosaria
Paesti (Ovidius, Metamorphoses, XV, 708) ,,s1 caldul Paestum, cu ai lui
/ Multi trandafiri” (Ovidius [2001], 645); Prataque nec bifero cessura
rosaria Paesto (Martialis, Epigrammata, X1I, XXXI, 3) ,,S1 aceste pajisti,
si acesti trandafiri, la fel de frumosi ca si cei din Paestum, care infloresc
de doua ori pe an” (trad. M. S.).

Simbol si emblema a frumusetii deopotriva (Joret 1892, 56), rozele de
Paestum servesc la construirea unui admirabil tablou, consacrat Aurorei ,,cu
degete trandafirii” — pododaxTvdog Hwg (cf. Joret 1892, 12) —, un tablou in
care nuanta si mireasma zorilor se confunda cu tonurile si parfumul bobocilor
in floare, dand nastere unor imagini de un rafinament i o expresivitate cu
totul aparte:

ambigeres raperetne rosis Aurora rubovem / an daret et floves tingeret
orta dies [...]. / forsan et unus odor: sed celsior ille per auras / difflatur,
spirat proximus iste magis. / communis Paphie dea sideris et dea floris /
praecipit unius muricis esse habitum.’ (De rosis nascentibus, 15-16, 19-
22) ,,Te-ai putea intreba daca de la roze zorii isi fura rosul lor sau daca nu
cumva rasaritul vapseste florile si le daruieste culoarea rosie [...]. Poate si
mireasma e una si aceeasi: dar una — a zorilor — se risipeste in inalturi, prin
vazduh, iar cealaltd — a florilor — se raspandeste mult mai de aproape. Si
Paphiana Venus, zeita astrului si-a florii, le randuieste un strai cu acelasi
colorit purpuriu” (trad. M. S.).

Elogiul adus rozelor si frumusetii lor, intens colorate si aromate, intr-
un cadru primavaratic, se Tmpleteste Insa contextual cu reflectii melancolice
asupra fragilitatii acestor flori delicate, care Tnmuguresc si se deschid in
inflorescente bogate, apoi se vestejesc si mor — intr-un ritm foarte rapid,
accelerat:

° Cf.: ecce vigil nitido patefecit ab ortu / purpureas Aurora fores et plena rosarum
/ atria (Ovidius, Metamorphoses, II, 112-114) ,,Aurora, cea repede treaza, deschide
/ La rasarit poarta-i impurpurata si trandafiriu-i / Atriu.” (Ovidius [2001], 294).
Cu ajutorul aceluiasi material lexical decorativ-floral, se construieste si imaginea
crepusculului, la fel de fastuos si bogat colorat in paginile artistic cizelate ale unui
scriitor roman — Mateiu Caragiale (vezi Subi 2022, 229-230): ,,cerul parguit la
zari cuprinde / Purpura toatd, si toti trandafirii” (Caragiale 1965: 7-8); ,,Zeul 1si
aprindea rugul in care ardea parca tot sangele, toate purpurele si toti trandafirii
veacurilor” (Caragiale 1994: 177).
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mirabar celerem fugitiva aetate rapinam, / et dum nascuntur
consenuisse rosas. (De rosis nascentibus, 35-36) ,,Ma minunam ce rapide
sunt ravagiile in zborul timpului §i cum trandafirii, de cum infloresc, se
si ofilesc” (trad. M. S.); quam longa una dies, aetas tam longa rosarum,
/ quas pubescentes iuncta senecta premit. / quam modo nascentem
rutilus conspexit Eoos, / hanc rediens sero vespere vidit anum. (De rosis
nascentibus, 43-46) ,,Pe cat e de lungd o zi, tot atat de lungd e viata
rozelor, pe care, abia inflorite, le si paste, de aproape, vestejirea. lar roza,
pe care Luceafarul stralucitor de dimineata o privi mai inainte inflorind,
tot el, inturnandu-se, seara, tarziu, o vazu ingalbenitd.” (trad. M. S.).

Durata scurtd de viata a acestei flori justifica epitetul de brevis pe care
i-] acorda poetii latini, transformand-o intr-un simbol al vremelniciei: ,,La
courte durée de la rose qui a fait donner a cette fleur une de ses épithétes
les plus ordinaires chez les poétes latins — celle de brevis — en a fait aussi le
symbole de la fragilité des choses de ce monde.”!® (Joret 1892, 59). Expresii
ale efemeritatii — nu doar vegetale, ci si umane —, brevis flores [...] rosae
revin deci laitmotivic in paginile anticilor:

conquerimur, Natura, brevis quod gratia florum: / ostentata oculis
ilico dona rapis. (De rosis nascentibus, 41-42) ,Ne plangem, Natura,
ca frumusetea florilor este grabnic trecatoare: farmecele ce le infatisezi
ochilor nostri pe data ni le si rapesti” (trad. M. S.); huc vina et unguenta
et nimium brevis / flores amoenae ferre iube rosae, / dum res et aetas
et sororum / fila trium patiuntur atra. (Horatius, Carmina, 11, 111, 13-
16) ,,Da grabnica porunca sa ti se-aduca vin, / miresme, flori vremelnici
de splendid trandafir, / cat Parcele vrajmase mai torc al vietii fir, / cat
varsta-ti mai da voie si totu-ti merge-n plin.” (Horatius 1980, 145); vidi
ego odorati victura rosaria Paesti / sub matutino cocta iacere Noto.
(Propertius, Elegiae, 1V, V, 61-62) ,,Eu am vazut trandafirii, la Paestum
cel plin de miresme, / Inca-n boboci, cum ziceau, arsii de Notus in zori.”
(Propertius 1992, 217); Aut imitata brevis Punica grana rosas (Martialis,
Epigrammata, 1, XLIII, 6) ,Sau samburi de rodii, asemanatoare cu
vremelnicii trandafiri” (trad. M. S.).

Plasticizat prin asemenea imagini pline de fragezime si culoare, limbajul
floral comunica ideea trecerii timpului (fugit inreparabile tempus), care

10 Viata scurta a trandafirului, care a ficut sa i se atribuie acestei flori unul dintre
epitetele cel mai des intalnite la poetii latini — brevis —, a facut din el si un simbol al
fragilitatii lucrurilor din aceasta lume.” (trad. M. S.).
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altereaza si distruge, fatalmente, prospetimea si frumusetea biologica (tempus
edax rerum) — motive din repertoriul clasic al poeziei latine:

haec, modo quae toto rutilaverat igne comarum, / pallida conlapsis
deseritur foliis. (De rosis nascentibus, 33-34) ,,Roza aceasta, care sclipise
cu tot rosul foilor sale, este acum pala, parasitd de petalele-i pierdute”
(trad. M. S.); Sed fugit interea, fugit inreparabile tempus, / singula dum
capti circumuectamur amore. (Vergilius, Georgica, 111, 284-285) ,,Dar
intr-acestea, zboard vremea, zboard / Si timpul mort rdmane mort de-a
pururi!” (Vergiliu 1967, 202); labitur occulte fallitque volubilis aetas, /
ut celer admissis labitur amnis aquis. (Ovidius, Amores, 1, VIII, 49-50)
»Pe nesimtite se scurge, si-n fugd, sdgalnica vreme, / Cum isi revarsa un
rau apele stranse din ploi” (Ovidius [2001], 21); corpora vertuntur, nec
quod fuimusve sumusve, / cras ervimus [...]. / tempus edax rerum, tuque,
invidiosa vetustas, / omnia destruitis vitiataque dentibus aevi / paulatim
lenta consumitis omnia morte! (Ovidius, Metamorphoses, XV, 215-216,
234-236) ,,Si-ale noastre / Trupuri se schimba fara-ncetare si fara odihna;
/ Maine noi nu vom fi ce-am fost ieri, sau ce suntem acuma [...]. / O,
lacom timp, batranete pizmasa, orice nimiciti voi; / Tot ce e prins sub al
varstei greu dinte, pe nesimtite / E macinat cu incetul prin moartea pe
care-o trimiteti” (Ovidius [2001], 631).

Dincolo insa de efemeritatea umana — ilustratd de metafora rozei in
floare, destinata unui declin rapid si apoi extinctiei'! —, ultimul cuplet elegiac
recomanda trairea din plin a prezentului (collige, virgo, rosas: De rosis
nascentibus, 49), ca unic remediu In fata sfarsitului inexorabil, faimosul
carpe diem horatian constituind un motiv de larga circulatie in perimetrul
literaturii latine (cf. Martin 2016, 7-11):

collige, virgo, rosas dum flos novus et nova pubes, / et memor esto
aevum sic properare tuum. (De rosis nascentibus, 49-50) ,,Culege
trandafiri, copila, cata vreme fragezi sunt/ Sinu uita: si-a tale clipe gonesc,
se spulbera in vant.” (trad. M. S.); quid sit futurum cras, fuge quaerere,
et / quem Fors dierum cumque dabit, lucro / adpone, nec dulcis amores
/ sperne puer neque tu choreas, / donec virenti canities abest / morosa.
(Horatius, Carmina, 1, IX, 13-18) ,,Oricare zi traita sa-ti fie-o bucurie: /

1 Cf. Rondelul rozelor ce mor: ,,E vremea rozelor ce mor, / Mor in gradini, si mor
si-n mine — / S-au fost atat de viata pline, / Si azi se sting asa ugor.” (Macedonski
1979, 311).

264



Placerile iubirii facute-s pentru tine / Si dansul tineresc, saltat cu voiosie;
/ Fereste-te de gandul la ziua care vine. / Cat tanar esti si parul carunt nu
te-a-ntristat” (Horatius 2014, 25); et spatio brevi / spem longam reseces.
dum loquimur, fugerit invida / aetas: carpe diem quam minimum credula
postero. (Horatius, Carmina, 1, XI, 6-8) ,,Speranta e departe, prezentu-a si
trecut, / Cat stam de vorba, timpul fugit-a nevazut. / Tu prinde bucuria de
azi, pe care o vezi, / In viitor e bine prea mult si nu te-ncrezi.” (Horatius
2014, 29); rapiamus, amici, / occasionem de die, dumque virent genua
/ et decet, obducta solvatur fronte senectus. / tu vina Torquato move
consule pressa meo. / cetera mitte loqui: deus haec fortasse benigna /
reducet in sedem vice. nunc et Achaemenio / perfundi nardo iuvat et fide
Cyllenaea / levare diris pectora sollicitudinibus (Horatius, Epodi, XIII,
3-10) ,,Prieteni, sd prindem in graba / prilejul care azi ni-i dat, verzi cat
genunchii ne sunt // §i-i cuvenit, sa gonim batranetea din fruntea-nnorata.
/ Adu vin stors pe cand era consul Torquatus al meu, / de-altele nu mai
vorbi: cdci, poate, un zeu mai prielnic / va pune toate-n rostul lor. Nard
ahmeniu acum // vrem sa stropim din belsug si din coardele cilenene /
cu-un cantec sa ne uguram grijile rele din piept” (Horatius 1980, 321);
Interea, dum fata sinunt, iungamus amores. / lam veniet tenebris Mors
adoperta caput, / lam subrepet iners aetas, nec amare decebit, / Dicere
nec cano blanditias capite. / Nunc levis est tractanda Venus, dum frangere
postes / Non pudet et rixas inseruisse iuvat. (Tibullus, Elegiae, 1, 1, 69-
74) ,,Cat ne suradde norocul, sd-ncingem incalte amoruri, / Caci va veni
in curand Moartea cu cap neguros, / Vine furis vlaguita etate cand nu se
mai cade / Nici a iubi, nici, carunt, vorbe de-alint a rosti. / Venus zglobia-i
acum de urmat, cat a frange o usa / Nu-i rusinos si-i placut din harjoneli sa
te-ncingi” (Tibullus 1988, 27-29); Dum vernat sanguis, dum rugis integer
annus, / Utere, ne quis eat liber amore dies. (Propertius, IV, 59-60) ,,Cat
ail primavara 1n sange si anii lipsiti ti-s de riduri, / Tu te infrupta; sa nu-
ti treacd o zi far-amor.” (Propertius 1992, 216-217); Venturae memores
iam nunc estote senectae: / Sic nullum vobis tempus abibit iners. / Dum
licet, et vernos etiamnum educitis annos, / Ludite: eunt anni more fluentis
aquae (Ovidius, Ars amatoria, 111, 59-62) ,,Nu pierdeti timpul, curand,
prea curand va veni batranetea: / Nu lasati vremea incet sa se prefire-n
zadar. / Cat timp puteti $i mai sunteti in anii cei tineri, petreceti! / Repede
anii se scurg, ca rauletul pe prund.” (Ovidius [2001], 207); Nostra sine
auxilio fugiunt bona; carpite florem, / Qui, nisi carptus erit, turpiter ipse
cadet. (Ovidius, Ars amatoria, 111, 79-80) ,,Fara intoarcere noua ne pier a
juniei podoabe: din ramu-i / Floarea culege-o la timp, altfel se va ofili.”
(Ovidius [2001], 208).
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Emblema a frumusetii i a inocentei virginale, a prospetimii si a fragilitatii,
asociat cu primédvara si iubirea, trandafirul alimenteaza limbajul artistic cu un
sir nesfarsit de imagini, metafore si comparatii, dintre cele mai variate si
gratioase (cf. Joret 1892, 359). Elogiul trandafirilor — cu intruchiparea lor
suava si multicolora — constituie astfel o celebrare a vietii si a bucuriilor ei
atat de felurite si de pretioase, ce catd sd devina un imperativ existential:
collige, virgo, rosas' (De rosis nascentibus, 49).
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Fig. 1. John William Waterhouse, Culegeti bobocii de trandafir,
cdat mai puteti (1908)
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Fig. 2. John William Waterhouse, Culegeti bobocii de trandafir,
cdt mai puteti (1909)
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De rosis nascentibus. Appendix Vergiliana. Translation

Abstract: At the suggestion of Maria Subi, a colleague of mine
during our student years and professor G. I. Tohaneanu’s loyal alumna,
the translation project of De rosis nascentibus is born, poem which is
included in the Appendix Vergiliana. The lyrical discourse uttered by
an explicit fictitious voice presents itself as the minute description of
a flowery landscape which centers the emblematic image of the rose,
discourse which ends in the Epicurean urging carpe... florem, thus shining
a light on a the Vergilian poetic motif fugit irreparabile tempus. The two
translation alternatives present in this homage volume come together as a
bucolic certamen which, so we hope, will delight the readers.

Keywords: the rose motif; fugit irreparabile tempus, carpe... florem;
Appendix Vergiliana.

Rezumat: La propunerea Mariei Subi, colega mea din vremea stu-
dentiei si alumna fidela a profesorului G. I. Tohdneanu, s-a ndscut pro-
iectul traducerii poeziei De rosis nascentibus, opera inclusa in Appendix
Vergiliana. Discursul liric rostit de o voce fictionald explicitd se prezinta
ca o minutioasa descriere a unui peisaj floral avand 1n centru imaginea
emblematica a trandafirului, discurs incheiat cu indemnul epicureic
carpe... florem, ce pune astfel in lumind motivul poetic vergilian fugit
irreparabile tempus. Cele doud variante traductive prezente in acest
volum omagial se constituie intr-un certamen bucolic intru, speram,
desfatarea cititorilor.

Cuvinte-cheie: motivul literar al rozei; fugit irreparabile tempus,
carpe... florem; Appendix Vergiliana.
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De rosis nascentibus
Imbobocinde roze

Ver erat et blando mordentia frigora sensu
spirabat croceo mane revecta dies.

,.Se imprimavirase iar. In geana diminetii clara

0 noua zi da ghes racorii ce trupul gingas infioara.”

strictior Eoos praecesserat aura iugales,
aestiferum suadens anticipare diem.

,»Di-ai Aurorei telegari lasand 1n urma recea boare,
vesteau caldura de amiaz’ adusa de aprinsul soare.”

errabam riguis per quadrua compita in hortis,
maturo cupiens me vegetare die.

,,Eu ratdceam pe-alei ce osebeau patru razoare
‘naintea vipiei ravnind niscai vigoare.”

vidi concretas per gramina flexa pruinas

pendere aut holerum stare cacuminibus,

,,Vazui pe ierburile-aplecate o rece pojghitd de bruma
c-atarna-n jos sau ca adasta pe varfurile de leguma.”

caulibus et patulis teretes conludere guttas

et caelestis aquae pondere tunc gravidas”

,,0ri de pe-ntinse vrejuri cum rotunde boabe 1n harjoana
de apa cerului povara coboara-n goana.

vidi Paestano gaudere rosaria cultu

exoriente novo roscida Lucifero.

,,Din soi pestan vazut-am rugi de roze cum rad voios spre cer
invesmantate-n roua sub rasaritul Lucifer.”

B Versul Et coelestis aquae pondere tunc gravidas, absent in Appendix
Vergiliana, apare in Edyllia, XIV (Rosae), din editia Ausone (1843, 120). Am optat
pentru includerea acestuia pentru a nu afecta fluenta traducerii.
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rara pruinosis canebat gemma frutectis

ad primi radios interitura die.

,»lci-colo-n tufele brumate sclipea o perla rara
la prima raza-a zilei urmand curand sa piara.”

ambigeres raperetne rosis Aurora ruborem

an daret et flores tingeret orta dies.

,» Le-ntrebi de nu cumva-Aurora rapi a rozelor bujori
ori de lumina insasi imbujora pe flori.”

ros unus, color unus, et unum mane duorum:
sideris et floris nam domina una Venus.

,Una e roua si culoarea una si zorii amanduror’ una
caci Venus si a stelei si-a florii e stapana.”

forsan et unus odor: sed celsior ille per auras

difflatur, exspirat proximus iste magis.

,»1 chiar mireasma-i una, poate, dar prin vazduh a stelei
se-mprastie, iard pe-aici, inspiri parfumul rozei,”

communis Paphie dea sideris et dea floris
praecipit unius muricis esse habitum.

»Zeita paphiana, si astrul si floarea cea rozie,
a-ngaduit s aiba-aceeasi hlamida purpurie.”

momentum intererat quo se nascentia florum
germina comparibus dividerent spatiis.

,O clipa doar nu lasa boboci de flori nascande
sa-mpartd aceeasi ora pe crengile plapande.”

haec viret angusto foliorum tecta galero,
hanc tenui filo purpura rubra notat,
,,Una-nverzeste tocmai, in foi invesmantata,
cu-o dunga roz abia e-o alta Invarstata,”

haec aperit primi fastigia celsa obelisci,
mucronem absolvens purpurei capitis.
,»Pisc de-obelisc semet inaltd-un trandafir,
lasandu-si la vedere un crestet de profir.”
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vertice collectos illa exinuabat amictus,

iam meditans foliis se numerare suis.

,,Irena de frunze stransa cazandu-i la picioare
isi socoteste alta petalele-n visare.”

nec mora: ridentis calathi patefecit honorem,
prodens inclusi stamina densa croci.
»Splendid pocal iti ofera ea surazand la soroc
dand la iveala sofranul ascuns in boboc.”

haec, modo quae toto rutilaverat igne comarum,
pallida conlapsis deseritur foliis.
,,R0za ce tocmai isi fluturase in vant coama de foc

palida-acum, parasita-i de-a sale petale pe loc.”

mirabar celerem fugitiva aetate rapinam,

et dum nascuntur consenuisse rosas.

,,Ma mir de grabita pradare Tn vremea cea iute
si cum se-ofilira roze azi chiar nascute.”

ecce et defluxit rutili coma punica floris
dum loquor, et tellus tecta rubore micat.
,Deodat’ gi-a scuturat trandafiru-a sa pleata in vant
doar ce rostii §i iat-o lucind la paméant.”

fot species tantosque ortus variosque novatus
una dies aperit, conficit ipsa dies.

,,Chipuri atatea si zamisliri si varii petreceri
s-au savarsit in ziua vremelnicei treceri.”

conquerimur, Natura, brevis quod gratia florum:
ostentata oculis ilico dona rapis.

,Deplangem, Naturd, a gratiei florii clipita:

doar ce fu data — degraba din ochi e rapita.”

quam longa una dies, aetas tam longa rosarum,
quas pubescentes iuncta senecta premit.

,,Cat tine-o zi de lunga — atat roza dureaza,

si tineretii scurte pieirea 1i urmeaza.”
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quam modo nascentem rutilus conspexit Eoos,
hanc rediens sero vespere vidit anum.

,,Privi Luceafarul de zi abia nascanda floare, dara
batrana o gasi Luceafarul de seara.”

sed bene quod paucis licet interitura diebus
succedens aevum prorogat ipsa suum.

,,Dar bine e, caci trandafirul ce-acuma va sa moara
curanda vreme va renaste in noua primavara.”

collige, virgo, rosas dum flos novus et nova pubes,
et memor esto aevum sic properare tuum.

Aduna roze, tu, fecioara, ca roza tanara cat esti,

ci tine minte ca din nou tu n-o sa-ntineresti!”
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Appendix Vergiliana. Catalepton. VI. XII.
Translation with Notes

Abstract: The present work aims to present a variant of the translation
for the 6th epigram and the 12th of the Catalepton series, contained in the
Vergiliana Appendix. It is well known that this series of manuscripts was
attributed to Virgil, but the authorship of several poems is questioned,
considering that the works in question belong to imitators and also admirers
of Virgil. On the other hand, specialists who consider that the works may
belong to Virgil attribute the difference in style and vocabulary to the
author’s lack of experience. As these are his works of youth, their author
is subject to influences, especially those of new poets whose prominent
representative was Catullus. The Catalepton was mentioned by both
Donatus and Servius as allegedly belonging to Virgil. The 6th epigram
should be read in conjunction with the 12th to get an overall picture of the
events. However, the characters referred to remain shrouded in mystery.
The 6th epigram captures the lyricist’s invective on both his father-in-law
and son-in-law who are blamed for the unhappiness of a young woman
whom the author admires and who is forced to retire to the country from
the city because of the harmful behavior of the two. The 12th epigram
captures the moment of the wedding between the two aforementioned and
its ominous shortcomings.

Keywords: Appendix Vergiliana, Catalepton; epigram; Noctuinus,
Atilius.

275



Rezumat: Prezenta lucrare isi propune sd prezinte o variantd de
traducere a celei de-a 6-a epigrame si a celei de-a 12-a din cadrul seriei
Catalepton, cuprinsa in Appendix Vergiliana. Este bine cunoscut faptul ca
aceasta serie de manuscrise i-a fost atribuita lui Vergilius, insa paternitatea
mai multor poeme este pusa la indoiald, considerandu-se ca lucrarile cu
pricina ar apartine unor imitatori, admiratori ai lui Vergilius. Pe de alta
parte, specialistii care considera ca lucrarile i-ar apartine lui Vergilius pun
diferenta de stil si de vocabular pe seama lipsei de experienta a autorului,
acestea fiind opere de tinerete, iar autorul lor fiind supus influentelor,
in special celor ale poetilor noi al caror reprezentant de seama a fost
Catullus. Catalepton a fost amintit atat de Donatus, cét si de Servius ca
apartinandu-i lui Vergilius. Epigrama a 6-a trebuie cititd impreuna cu cea
de-a 12-a pentru a avea o imagine de ansamblu asupra evenimentelor.
Cu toate acestea, personajele la care se face referire raman invaluite in
mister. Epigrama a 6-a surprinde invectiva autorului versurilor asupra
socrului si ginerelui acestuia care se fac vinovati de nefericirea unei tinere
pe care autorul o admira si care se vede nevoita sa se retraga la tara de la
oras, din cauza comportamentului daunator al celor doi. Epigrama a 12-a
surprinde momentul casatoriei tinerilor mai sus mentionati si neajunsurile
prevestitoare de rau ale acesteia.

Cuvinte-cheie: Appendix Vergiliana, Catalepton, epigrama, Noctui-
nus,; Atilius.

Catalepton, o serie de cincisprezece poezii diverse in ceea ce priveste
metrica (unele in senari iambici, altele in distih elegiac), dar si continutul,
unele fiind ,,epigrame injurioase, care nu se retin de la nicio indrazneala atat
in reprezentarea situatiilor cat si in vocabular” (Gutu 1970, 17), face parte
din seria de manuscrise atribuite lui Vergilius, treizeci si patru la numar,
cunoscutd sub numele de Appendix Vergiliana, a carei prima editie a fost
realizata de Josephus Scaliger in 1573. Paternitatea mai multor poeme este
pusa laindoiala, insd ,,este foarte posibil, daca nu chiar probabil ca Apendicele
sd cuprinda un nucleu vergilian autentic, la care s-au adaugat ulterior opere
ale admiratorilor i imitatorilor Mantuanului” (Cizek 1994, 262). Catalepton
insa 1i este explicit atribuit lui Vergilius, atat in lista realizatd de Donatus, cat
siin cea realizatd de Servius. Aceste creatii sunt considerate opere de tinerete,
motiv pentru care: ,,Pe caind compunea poemele care alcatuiesc Catalepton,
Vergilius este probabil ca se afla intr-o perioada de incertitudini, fiind gata sa
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recepteze toate influentele” (Grimal 1997, 218), mai ales pe cele ale poetilor
noi, ,,a caror estetica a adoptat-o, uneori nu fara umor si chiar indraznind sa
o parodieze.” (ibidem, 219).

Cea de-a 6-a epigrama din colectia Catalepton, alcatuita din doar sase
versuri, trebuie cititd Tmpreuna cu cea de-a 12-a, care ofera informatii asupra
unor evenimente anterioare celor surprinse in epigrama supusa analizei.
Nu exista decat supozitii in privinta identittii celor implicati, informatiile
limitandu-se la versurile epigramelor. Astfel, epigrama a 6-a surprinde
urmarile cdsatoriei amintite in epigrama a 12-a, avandu-i in centru pe
Noctuinus si pe socrul sau, care reusesc, prin felul lor gdunos de-a fi, sa o
izgoneasca, de la orag la tara, pe tanara, fiica si sotie deopotriva, admirata de
autorul versurilor.

Socer, beate nec tibi nec alteri,
generque Noctuine, putidum caput,
tuoque nunc puella talis et tuo
stupore pressa rus abibit? ei mihi

ut ille versus usquequaque pertinet:
«gener socerque, perdidistis omnia.»

,»Tu, socru! blestemat?, cu tine si cu-a ta copila
Si tu, ginere Noctuinus®, cap plin de mocirla,

! Substantivul in vocativ are menirea de a-1 numi pe unul dintre cei asupra carora
este Indreptatd tirada autorului, insd cea de-a 12-a epigrama, cu care aceasta face
pereche, ne clarifica faptul cé este vorba despre Atilius, personaj fictiv din punctul
de vedere al unor cercetitori. In privinta acestui socer au mai fost emise si alte teorii,
unii specialisti socotind ca este vorba despre C. Antonius Hybrida, nsd acestea nu
s-au putut verifica. O alta descoperire 1i plaseaza, pe socru si pe ginere, in Galia
Cisalpina (vezi Rat 1935).

2 Unii traducdtori si cercetdtori au considerat cé la baza nefericirii si blestematiei
socrului, dovedite de adjectivul In vocativ insotit de negatie, beate nec, sta patima sa
pentru bautura (vezi Rat 1935), care, pe de o parte, il indeparteaza de cei apropiati,
iar pe de alta parte, il face sa ia decizii nesanatoase, cum ar fi aceea de a-si casatori
fata cu un barbat al carui caracter este indoielnic, precum Noctuinus, ca urmare a
saracirii intregii familii datorita extravagantelor sale (vezi Fairclough 1918, 493).
Nepasarea personajului fatd de tot ceea ce-l Inconjoara si fatd de cei din juru-i
genereaza nefericire atat pentru sine insusi, cat si pentru ceilalti, pronumele in dativ,
tibi si alteri, ambele cu valoare de dativus incommodi, avind menirea de a sublinia
acest lucru.

3 Numele personajului este pus in legatura cu adjectivul noctuinus(3) ,,de butnita”
si cu substantivul noctua,-ae ,,bufnita”, ambele cu trimitere la nox, -ctis ,,noapte”,
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Acum, de-a voastra nerozie crunt impovarata,
Va pleca la tara o aga minunata fata*?

Vai de mine! Precum versu-acela mereu folosit:
«Ginere si socrule, pe toate le-ati prapadit» !’

Cea de-a 12-a epigrama din seria Catalepton, redusa ca dimensiune si
aceasta, alcatuita fiind din doar noud versuri, il surprinde pe Noctuinus,
foarte mandru de sine Insusi si, cel mai probabil, sub influenta alcoolului,
in momentul nuntii cu fata lui Atilius. Felul de a fi al acestuia sugereaza
viitoarele probleme pe care tinara le va experimenta 1n casnicie.

Superbe Noctuine, putidum caput,
datur tibi puella quam petis, datur,
datur, superbe Noctuine, quam petis.

Sed, o superbe Noctuine, non vides
duas habere filias Atilium?
duas, et hanc et alteram, tibi dari?

Adeste, nunc adeste: ducit, ut decet,
superbus ecce Noctuinus - hirneam.
Thalassio, Thalassio, Thalassio.

,Fudulule Noctuinus, cap stricat®, falos ce esti,
Ti-e data, iata, ti-e data fata pe care-o petesti:
Fudulule Noctuinus, ti-e dat ceea ce ravnesti.

sugerand moravurile nu tocmai sanatoase ale ginerelui in cauza. S-au facut multe
presupuneri si in legatura cu acest personaj, unii considerandu-1 drept intruchipare
a senatorului Lucienus, bun prieten al lui Varro, altii a lui Antonius, nepotul lui C.
Antonius Hybrida.

4 Una dintre fetele lui Atilius, admirata de catre autorul versurilor, care-i con-
damna pe cei doi barbati vinovati de viata dificila pe care trebuie sd o indure.

5 Versul preluat de la Catullus din epigrama scrisa impotriva lui Mamurra, XXLX,
face referire la Cezar si la Pompei, ginerele sau, care au permis ca Marmurra, favorit
al lui Cezar, care facea parte din armata acestuia, sa risipeasca veniturile provinciilor,
saracind poporul (vezi Catul 1969, 37-38); autorul epigramei inverseaza cele doua
substantive, gener socerque, probabil pentru a accentua vina mai mare a sotului fata
de sotia sa, precum si supdrarea sa sporita impotriva acestuia.

¢ Epitetul putidum caput se regaseste si in epigrama 6, facand trimitere la modul
alterat de a gandi si de a lua decizii a personajului, precum si la caracterul sau
indoielnic si dominat de vicii.
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Dar, o, fudul Noctuinus, tu oare nu poti pricepe
Ca, totusi, Atilius are nu una, ci doua fete?
Ambele sa-ti fie date tie, ca sa te desfete?

O, veniti, veniti aproape®: caci, dupa datina veche,
Cu o... butelca’ Noctuinus cel fudul face pereche.

Thalassio, Thalassio, Thalassio'.”
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Alcuin, On Virtues and Vices (Excerpts).
Translation and Notes.

Abstract: Alcuin wrote the treatise De virtutibus et vitiis liber (On
Virtues and Vices) for Count Wido (Guy de Bretagne) around 799 or 800
AD. The book belongs to the genre of speculum, the author proposing in
this book a monastic model: a spiritual battle between virtues and vices.
In Alcuin’s treatise it is outlined the layman’s way of life according to
a Christian model. The Romanian translation is based on the edition of
Migne’s Patrologia Latina, supplemented by two partial editions and
more recent transcriptions. For the translation of the biblical quotations
present in Alcuin’s text, the Bible or Holy Scripture was used.

Keywords: Alcuin, virtues, vices, speculum; translation.

Rezumat: Alcuin a scris tratatul De virtutibus et vitiis liber (Despre
virtuti §i vicii) pentru contele Wido (Guy de Bretagne) in jurul anului
799 sau 800 d.Hr. Cartea se inscrie in genul cartilor de tip speculum,
autorul propunand in acest /iber manualis un model monahal: o lupta
spirituald intre virtuti si vicii. In manual, Alcuin introduce notiuni de baza
ale culturii bisericesti, In timp ce conmodul de viata al laicului alcatuit in
conformitate cu un model crestin. Traducerea in limba romana se bazeaza
pe editia din Patrologia Latina a lui Migne, completata de doua editii
partiale si transcriptii mai recente. Pentru traducerea citatelor biblice
prezente in textul lui Alcuin, s-a intrebuintat Biblia sau Sfanta Scriptura,
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tiparitd sub indrumarea si cu purtarea de grija a Preafericitului Périnte
Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, cu aprobarea Sfantului
Sinod. Bucuresti: Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa al
Bisericii Ortodoxe Romane.

Cuvinte-cheie: Alcuin, virtuti; vicii; speculum; traducere.

Epistula nuncupatoria

Dilectissimo filio Widoni' comiti, humilis levita Alcuinus salutem.

Memor sum petitionis suae et promissionis meae, qua me obnixe
flagitasti, aliqua tuae occupationi, quam te in bellicis rebus habere novimus,
exhortamenta® brevi sermone conscribere, ut habeas’® iugiter inter manus
manuales* paternae admonitionis sententias, in quibus teipsum considerare
debuisses?, atque ad aeternae beatitudinis excitare studium: cui tam honestae
petitioni libenter me annuere fateor, optans meae devotionis apices tibi ad
perpetuam proficere salutem. Quos etiam, quamvis minus eloquenter videas
esse compositos®, tamen certissime scito sanctae charitatis vigore eosdem
esse dictatos. Singulis siquidem huius sermonis seriem distinxi capitulis,
quatenus facilius vestrae’ devotionis memoriae haec mea dicta inhaerere
potuissent; sciens te in multis saecularium rerum cogitationibus occupatum.
Unde precor sanctum salutis vestrae® desiderium, ad harum saepius, quasi
ad quoddam recurrere solatium, litterarum lectionem; ut animus exterioribus
fatigatus molestiis, ad seipsum reversus habeat, in quo gaudeat; et quo
maxime festinare debeat, intelligat. Sicut meas’ diligenter flagitasti piae
exhortationis litterulas, ita te humiliter deposco, ut easdem saepius relegere
digneris. Ob hoc tuam, dilectissime fili, dilectionem obnixe deprecor, ut
plurima tibi ipse'® eleemosynarum largitione, et iudicum ac iudiciorum

' Al., Huitoni.

2 AL, aliquod... exhortamentum.
3 AL, haberes.

4 Al., in manibus.

> Al,, potuisses.

¢ Al., videantur esse compositi.
7 Al., tuae.

8 Al., sanctae salutis tuae.

° Al., sicut ego a me has.

1AL, ut optima tibi ipsi.
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aequitate, et misericordiae sedulitate, coelestis gloriae habitationem indefessa
voluntate praeparare studeas. In quo opere et desiderio te divina clementia
semper ubique adiuvare dignetur [dilectissime fili].

Epistola dedicatorie

Preaiubitului fiu, contele Wido, umilul levit Alcuin 1i trimite salutari.

Imi aduc aminte de cererea ta si de figaduiala mea, in care m-ai rugat cu
staruinta sa scriu in putine cuvinte cateva povete'' pentru indeletnicirea ta,
pe care stim cd o ai in treburi de oaste, astfel Incat sa ai mereu la indemana
cuvintele invatiturii parintesti, in care fi-vei In stare sd te privesti pe tine
insuti §i sa trezesti ravna pentru vesnica fericire: marturisesc ca de bunavoie
consimt la o atat de sincera cerere, dorind ca scrierile'? izvorate din devotiunea
mea sa te ajute la mantuirea vesnicd. Aceste scrieri intr-adevar, desi ti se pare
ca au fost alcatuite'® mai putin elocvent, totusi stiu fard nicio indoiala ca,
in acelasi timp, au fost rostite cu puterea unei iubiri sfinte. De aceea, am
impartit In capitole individuale insiruirea cuvantarii, ca vorbele acestea ale
mele, gratie devotiunii voastre', sa poata fi tinute minte mai usor, stiind ca
esti ocupat cu numeroasele griji ale treburilor lumesti. De unde implor sfanta
dorinta a mantuirii voastre' sa se intoarca de mai multe ori la citirea acestor
scrieri, ca laun fel de alinare; pentru ca sufletul, obosit de necazurile din afara
sd se poatd reintoarce 1n sine, in care sa se bucure; si ca sa inteleaga incotro
trebuie sa se grabeascd indeosebi. Asa cum cu grija mi-ati cerut micile mele
scrieri de cucernicd Indemnare, tot aga va rog cu umilintd sa binevoiti a le
citi adesea. De aceea ma rog staruitor pentru iubirea ta, fiule preaiubit, ca
sd te straduiesti cu vointd neobositd a-ti pregati lacasul slavei ceresti, prin
marinimie in milostenie, dreptatea judecatorilor si a judecatilor si ravna
pentru mild. In care lucrare si dorintd, preaiubite fiu, pururea binevoiasca
mila dumnezeiasca sa-ti fie de ajutor in toate!

AL, vreo povata.

12 In text, apex ,,varf, extremitate, creastd, trasaturi ale literelor”. De aici, prin
sinecdoca, , litere, scriere”.

3 AL, acestea par a fi fost alcatuite.

AL, tiu.

5 AL, a sfintei voastre mantuiri.
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De sapientia

Primum’® omnium quaerendum homini est quae sit vera scientia veraque
sapientia: quia sapientia huius mundi stultitia est apud Deum (1 Cor. I,
19). Scientia vera est a diaboli servitio, quod sunt peccata, recedere, et
sapientia perfecta est Deum colere secundum mandatorum illius veritatem:
quia in his duobus'’ vita beata acquiritur, sicut Psalmista ait: Diverte a malo
et fac bonum (Psal.l xxxiii, 15). Non enim sufficit cuiquam mala non facere,
nisi etiam et bona faciat: nec bona facere, nisi etiam et mala non committat’.
Omnis ergo qui sic sapiens est, procul dubio beatus erit in aeternum; beata
siquidem {vita} est cognitio divinitatis; cognitio {vero} divinitatis virtus boni
operis est: virtus boni operis fructus est aeternae beatitudinis.

De fide

Sed haec cognitio divinitatis et scientia veritatis per fidem catholicam
discenda est: quia sine fide impossibile est placere Dei (Hebr xi..6). Vere
beatus est, qui et recte credenda bene vivit, et bene vivendo fidem rectam
custodit (Liber scintillarum, 33.21). Igitur sicut otiosa est fides sine operibus
(bonis) ita nihil proficient opera bona sine fide recta. Unde et beatus Jacobus
apostolus dixit: Quid proderit, fraters mei, si fidem quis dicat se habere,
opera autem non faciat? Numquid poterit fides salvare eum? Fides sine
operibus mortua est. Sicut enim corpus sine spiritu mortuum est, ita et fides
sine operibus mortua est (lac. Il, 14 seqq): De cuius excellentia est alterius
temporis disputare; quia breviarium, quod de mandatis Dei tibi petisti
districto sermone fieri profundissimas de fide catholica rationes explicare
non poterit.

16 Al., Primo.
17 Al., add., mandatis.
8 Al., et mala amittat.
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Despre intelepciune

Primul lucru care se cuvine a fi cautat de om este ceea ce cunoasterea
adevaratd si intelepciunea adevarata ar putea fi: fiindcd, inaintea lui
Dumnezeu intelepciunea lumii aceste este neghiobie'’. Adevarata cunoastere
inseamna a te da Tnapoi de la slujirea diavolului care este pacat; iar desavarsita
intelepciune este a-L sluji pe Dumnezeu potrivit cu adevarul poruncilor Sale:
fiindca in aceste doud privinte se dobandeste viata binecuvantata, dupa cum
graieste psalmistul: ,,Fereste-te de rau si fa bine”?. Caci, nu este destul ca
cineva sa nu faca rau, doar daca face si bine, nici sa faca bine, doar daca nu
faptuieste si lucruri rele. De aceea, orice om care este intelept va fi fericit in
vesnicie, fara indoiald; de vreme ce viata binecuvantata inseamna intelegerea
dumnezeirii, intr-adevar, intelegerea dumnezeirii este virtutea binefacerii:
virtutea binefacerii este rodul fericirii vesnice.

Despre credinta

Insa aceasta intelegere a dumnezeirii si cunoasterea adevirului se cuvine
a fi Invatate prin credinta catolica, fiindca fard credintd cu neputinta este a
placea lui Dumnezeu?'. Este cu adevarat binecuvantat acela care traieste bine,
crezand drept si traind bine, pazeste dreapta credinta*. Prin urmare, dupa
cum credinta este nefolositoare fara fapte, tot astfel faptele bune nu folosesc
la nimic fara dreapta credinta. De unde si binecuvantatul apostol lacov a zis:
,,Ce folos, fratii mei, daca zice cineva ca are credintd, iar fapte nu are? Oare
credinta poate sa-1 mantuiasca? (...) Asa si cu credinta: daca nu are fapte, e
moarta in ea nsasi. (...) Caci, precum trupul fard suflet mort este, astfel si
credinta fara de fapte, moarta este.”” Despre desavarsirea acesteia este de
discutat altadata, fiindca rezumatul despre poruncile lui Dumnezeu care ai
cerut sa fie facut pentru tine in cat mai putine vorbe nu va putea explica cele
mai profunde temeiuri despre credinta catolica.

191 Cor 3. 19 (BS).

2 Ps 33. 13 (BS).

2L Cf. Ev. 6. 6 (BS).

2 Isidor din Sevilla, Sententiae, 11. 2.1, prin Liber Scintillarum 33. 21.
B Jac 2. 14 seqq. (BS).
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De charitate

In praeceptis vero Dei charitas obtinet principatum, sine cujus perfectione
nihil Deo placere posse Paulus testatus apostolus (1 Corxiii), qui nec
martyrium, nec saeculi contemptum, nec eleemosynarum largitionem, sine
charitatis officio quidquam proficere posse ostendit. Inde et ipse dominus
a quodam scriba interrogatus quod esset mandatum maximum, respondit:
Diliges Dominum Deum tuum ex toto corde tuo, et ex toto anima tua, et ex
tota menta tua. Addidit quoque: Secundum autem simile est huic: Diliges
proximum tuum sicut teipsum: in his duobus mandatis total ex pendet et
prophetae (Matt, xxii). Quod vero ait: EXx toto corde, et tota anima, ex tota
mente, id est, toto intellectu, tota voluntate, et ex omni memoria Deum esse
diligendum. Deivero dilectio in observatione mandatorum ejus tota consistit,
sicut alibi ait: Si quis diligit me sermones meos servat (Joan, xiv, 23). Unde
ipsa veritatas alibi ait: In hoc cognoscent omnes, quia mei discipuli estis, si
dilectionem habueritis ad invicem (Joan xiii, 35). Item apostolus: Plenitudo
legis est dilectio (Rom xiii, 10). Item Joannes evangelista: Hoc mandatum
habemus a Domino, ut qui diligit Dominum diligat et proximum (1 Joan 1V,
21). Si forte quislibet quaerat, quis sit proximus, sciat omnem Christianum
recte proximum, dici quia omnes in baptism Filii Dei sanctificamur, ut fraters
simus spiritualiter in charitate perfecta. Nobilior est generatio spiritualis
quam carnalis, de qua in evangelio ipsa veritatis ait: Nisi quis renatus fuerit
ex aqua et spiritu sancto, non potest introire in regnum Dei (Joan III, 5).
Discat homo quae sunt praecepta Dei, et ea custodiat quantum valeat: Et
sic se cognoscat charitatem Dei habere. Quorum aliqua tuae ostendere,
dilectissime fili, devotioni nominatim curabo, ut paucis intellectis facilius
aliorum virtutes intelligere valeas.
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Despre dragoste

Intr-adevar, intre poruncile lui Dumnezeu, dragostea dobandeste intéie-
tatea, fard a carei desavarsire — marturiseste Apostolul Pavel** — nimic nu
poate placea lui Dumnezeu. El arata ca nici martiriul, nici dispretuirea lumii,
nici impartirea pomenilor nu pot fi de nici un folos fara slujirea dragostei®.
Domnul insusi cand a fost intrebat de un scrib care porunca este cea mai
mare, a raspuns: ,,Sa iubesti pe Domnul Dumnezeul tau cu toata inima ta,
cu tot sufletul tdu si cu tot cugetul tdu.”?® Si a adaugat: ,,lar a doua, la fel ca
aceasta: sa iubesti pe aproapele tau ca pe tine insuti. In aceste doua porunci
se cuprind toatd Legea si proorocii.”’ Ceea ce spune cu adevarat prin: ,,cu
toatda inima, cu tot sufletul si cu tot cugetul” este ca se cuvine a-L iubi pe
Dumnezeu cu toati intelegerea, cu intreaga vointa si din orice amintire. Intr-
adevar, iubirea lui Dumnezeu consta 1n desdvarsita pazire a poruncilor Lui,
dupa cum i-a spus altuia: ,,Dacd ma iubeste cineva, va pazi cuvantul Meu.”?
De unde, Adevarul insusi graieste: ,Intru aceasta vor cunoaste toti ca sunteti
ucenicii Mei, daca veti avea dragoste unii fata de altii.”® La fel, Apostolul:
»iubirea este deci implinirea legii.”*° De asemenea, Ioan evanghelistul: ,,Si
aceastd porunca avem de la El: cine iubeste pe Dumnezeu si iubeasca si
pe fratele sau.”' Daca, din intdmplare, careva ar intreba cine este vecinul
sdu, sa stie ca orice crestin poate fi pe drept numit vecinul sau, fiindca toti
sunt sfintiti cu botezul Fiului lui Dumnezeu, astfel incat duhovniceste frati
suntem in desavarsita iubire. Nasterea duhovniceasca este mai nobila decat
cea trupeasca despre care, in Evanghelie, insusi Adevarul spune: ,,De nu
se va naste cineva de sus, nu va putea sa vada imparatia lui Dumnezeu.”*
Sa invete omul care sunt poruncile lui Dumnezeu si sa le pazeascad pe cat
de mult ii std in putere: astfel, sa stie cd are iubirea lui Dumnezeu. Dintre
acestea, ma voi ingriji, preaiubitul meu fiu, sa-ti arat amanuntit, cele ale tale
din devotamentul tau, astfel incat, in putine intelesuri, sa fii In stare a Intelege
cu usurinta virtutile altora.

%1 Cor 13 (BS).

> Cf. 1 Cor 13 (BS).
2% Mat 22. 37 (BS).

> Mat 22. 39-40 (BS).
% 14. 23 (BS).

»1n 13. 35 (BS).

% Rom 13. 10 (BS).

3 11n 4. 21 (BS).
21n 3.5 (BS).
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De spe

Tria quidem® proposuit animae nostrae necessaria egregious gentium
doctor, dicens: spes, fides, charitas, tria haec: Major autem his est charitas (1
Cor. XIII, 13). Nemo igitur, quamvis ingenti peccatorum pondere premature,
de bonitate divinae pietatis desperare debet: Sed spe certae’* misericordiae
illius indulgentiam sibi quotidianis deprecari lacrymis: Quam recte sperare
possunt, si ab actione pravi operis cessabunt. Ideo nec propter spem veniae
perseveranter peccare debemus, neque quia Deus juste peccata punit, veniam
desperare debemus: sed utroque periculo evitato et a malo declinemus et de
pietate dei veniam speremus. Similiter et in omni translationem angustia, spe
ad solatium supernae pieatis currendum est, quia in illo solo omnis spes et
salus sine dubio consistit, dicente propheta: In Deo salutare meum et Gloria
mea: Deus auxilii mei, et spes mea in Deo est (Psal, LXI, 8).

3 AL, quaedam.
AL, certa.
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Despre speranta

De asemenea, neintrecutul invatator al neamurilor a statornicit trei lucruri
necesare sufletului nostru, zicand: nadejdea, credinta, dragostea, trei sunt
acestea. ,,Jar mai mare dintre acestea este dragostea.” Prin urmare, nimeni,
oricat de uriasa e povara pacatelor sale nu trebuie sa-si piarda prea devreme
nadejdea in bunatatea iubirii dumnezeiesti, ci sd se roage pentru ingaduinta,
cu lacrimi zilnice, cu nadejdea® neindoielnicei Sale milostiviri. Acest lucru
ei 1l pot nadajdui cu Indreptatire, daca se opresc din savarsirea nelegiuitelor
fapte. Ca atare, din pricina nadejdii de iertare nu trebuie nici sa staruim in
pacat, nici, fiindca Dumnezeu pedepseste in chip drept pacatele, sd nu ne
pierdem nadejdea in iertare, ci, amandoud primejdiile fiind Inlaturate, sa
ne ferim de rau si s avem nadejde de iertare de la iubirea lui Dumnezeu.
De asemenea, in orice nenorocire trebuie sd ne indreptdm cu nadejde spre
mangaierea iubirii ceresti, fiindca intreaga nadejde si mantuire se afla doar in
Acela, dupa cum spune prorocul: ,,in Dumnezeu este mantuirea mea si slava
mea; Dumnezeu este ajutorul meu si nddejdea mea este in Dumnezeu.”’

31 Cor 13. 13 (BS).
36 Al., neindoielnica.

Ps 61. 8 (BS).

289



De patientia

In patientia vestra, dicitur in Evangelio, possidebitis animas vestras (Luc.
XXI, 49). In omni enim vita humana patientia necessaria est. Sicut itaque
patienter sufferre debemus injurias ab aliis in nos delatas, ita et patienter
tribulationes quae nobis evenient, suffferre necesse est. Saepissime in hoc
saeculo boni a reprobis tribulationis patiuntur. Ideo si quislibet post bona
opera tribulationes patitur, non debet in cogitatione dicere: Perdidi opera
mea bona quae faciebam. Qui enim hoc dixerit, non pro amore Dei, sed pro
mercede felicitates hujus vitae, aut pro laude humana opus bonum fecisse
cognoscitur. Probabitur enim homo flagellis Dei, qui animo benefaciat, vel
qua fortitudine sufferat tentationes sibi supervenientes. Tentat enim vos
Deus, dicit Apostolus, ut sciat si diligitis eum. Prorsus, tribulatio patientiam
operatur, patientia autem opus est perfectum. Beatus enim vir, qui suffert
tentationem, quoniam cum probates fuerit, accipiet coronam vitae, quam
repromisit Deus diligentibus se (Jac, 1, 3, 4). Nemo bene sapiens est,
qui patientiam non habet. Fortior est dominator’® animi sui expugnatore
urbium (Prov. Xvi, 52). In patientia vero quaerenda est ignoscendi facultas,
non vindicandi opportunitas. Tales sunt quidam, qui tempore injuriarum
patienter sufferunt, ut subsequenter facilius ssvindicare valeant. Hi veram
non habent patientiam. Patientia vera est in faciem fortiter sustinere
injurias, et in future vindictam non quaerere, sed ex corde ignoscere. Sine
ferro vel flammis martyres esse possumus, si patientiam veraciter in animo
servamus cum proximis nostris. Laudabilius est injuriam tacendo declinare,
quam respondendo superare. Qui patienter tolerat mala, in future coronam
merebitur sempiternam (Liber scintillarum, 2.33).

3 Ms. domitor:
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Despre rabdare

,,Prin rabdarea voastra veti dobandi sufletele voastre.”? Caci in toata viata
omeneasca este nevoie de rabdare. De aceea, asa cum trebuie sa induram
cu rabdare nedreptatile savarsite de altii fata de noi, tot astfel este nevoie sa
suportam cu rabdare Incercarile care se abat asupra noastra. De foarte multe
ori in lumea aceasta, cei buni indura nenorociri din pricina celor ticilosi.
Ca atare, daca cineva dupa bune fapte patimeste din cauza incercarilor, nu
trebuie sa-si zica-n gand: ,,Am irosit bunele lucrari pe care le-am facut.” Caci
se stie ca cel care a spus acest lucru nu a savarsit fapta bund din iubire de
Dumnezeu, ci pentru rasplata unei vieti fericite sau pentru slava omeneasca.
Fiindca un om va fi facut bun de biciul lui Dumnezeu care-i va ajuta sufletul
sau prin puterea caruia va putea indura ispitele care se vor abate asupra lui.
Caci Dumnezeu te incearca — spune Apostolul — ca sa stie daca-L iubesti. Ca
atare, ,,stiind ca incercarea credintei voastre lucreaza rdbdarea; iar rdbdarea
sa-si aiba lucrul ei desavarsit.”* , Fericit este barbatul care rabda ispita,
caci lamurit facandu-se va lua cununa vietii”.*' Nu este cu adevarat intelept
cel care nu are rabdare. ,,Cel care-si stipaneste firea € mai bun decat cel
ce stapaneste o cetate.”? Intr-adevir, in ribdare puterea de a ierta cuvine-se
a fi cautata, nu prilejul de a te razbuna. Asa sunt aceia care, in toiul unor
nedreptati indurad cu rabdare, astfel Incat pe urma sa poatd mai usor sa se
razbune. Acestia nu au o rabdare adevarata. Rabdarea adevarata inseamna
a indura cu curaj nedreptatile pe fatd si, in viitor a nu cauta razbunare, ci a
ierta din inima. Putem fi martiri fara sabie sau foc daca cu adevarat pastram
rabdarea in minte impreuna cu semenii nostri. Mult mai vrednic de lauda este
a preveni nedreptatea prin pastrarea tacerii decat a invinge prin riposta. Acela
care va Indura raul cu rabdare va merita cununa vesnica in viata viitoare.

¥ Lc21. 19 (BS).
Tac 1. 3-4 (BS).
4 ac 1. 12 (BS).
2Py 16. 34 (BVA).
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De humilitate

Quanta sit verae humilitatis virtus, facile ex verbis Domini cognoscitur,
qui ut superbiam Pharisaeorum damnaret, dixit: Omnis squi se exaltat,
humiliabitur, et qui se humiliate, exaltabitur (Matth. XXIII, 12). Humilitatis
passibus ad coeli culmina conscenditur; quia Deus excelsus non superbia,
sed humilitate attingitur. De quo dictum est: Deus superbis resistit, humilibus
autem dat gratiam (Jac. 1v, 6). Unde et in psalmis dicitur: Excelsus Dominus
et humilia respicit, et alta a longe cognoscit (Psal. Cxxxvii, 6). Alta posuit
pro superbis, humilia vero pro humilibus (al., pro mansuetis). Humilia
respicit, ut attollat: Alta, id est, superb cognoscit, ut dejiciat. Discamus igitur
humilitatem, per quam Deo propinquare poterimus, sicut ipse in Evangelio
ait: Discite a me quia mitis sum et humilis corde, et invenietis requiem
animabus vestris (Matth. Xi, 29). Per superbiam mirabilis angelorum
creatura cecidit de coelo: per humilitatem (Dei) fragilitas humanae naturae
ascendit ad coelum. Honesta est enim inter homines humilitatis consuetudo,
sicut Salomon ait: Ubi fuerit superbia, ibi erit et contumelia. Ubi autem
humilitas, ibi et sapientia (Prov. Xi, 2). Item alius (quidam) Sapiens: Quanto
major es, humilia te in omnibus, et coram Deo invenies gratiam (Eccli. lii,
20). Item Dominus dicit per prophetam: Ad quem autem respiciam nisi ad
humilem, ete quietum, et trementem verba mea (Isai. Lxvi, 2). Quicunque
humilis et quietus non erit, non potest in eo habitare gratia Spiritus sancti.
Deus humilis factus est nostrae salutis causa, ut erubescat homo superbus
est. Quantum humilitate inclinator cor ad ima, tantum proficit in excelso.
Qui enim humilis erit, exaltabitur in Gloria®. Primus humilitatis gradus
est veritatis sermonem humiliter audire, memoriter retinere, voluntarie
perficere. Eam quipped, quam non invenit humilem (Veritas) fugit mentem.
Quantum quis humilior erit de seipso, tanto major erit in conspectus Dei.
Superbus vero quanto gloriosior apparet inter hominess, tanto dejectior erit
ante Deum. Qui enim sine humilitate bona opera agit, in ventum pulverem
portat. Quid superbit terra et cinis, dum vento superbiae dispergitur, quod
Jjejuniis et eleemosynis congregare videtur? Noli, o homo, in virtutibus
tuis gloriari; quia alterum habiturus es judicem, non teipsum,; in cujus
conspectus teipsum in corde tuo humiliare oportet, quatenus ille te exaltet
in tempore retributionis tuae. Descende ut ascendas, humiliare ut exalteris,

B AL, qui hic humilis fuerit in terra... in gloria futura.
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ne exaltatus humilieris. Qui enim sibi vilis est, ante Deum magnus est”; ete
qui sibi displicet Deo placet®. Esto igitur parvus in oculis tuis, ut sis magnus
in oculis Domini. Tanto enim eris sapud Deum pretiosior, quanto fueris ante
oculos tuos despectior. In summo honore summa tibi sit humilitas. Honoris
laus est, humilitatis virtus.

“ AL, pulcher est.
4 Al., et qui sibi placent, Deo displicent.
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Despre smerenie*

Cat de mare este virtutea smereniei adevarate poate fi lesne aflat din
cuvintele Domnului Care, atunci cand a condamnat mandria fariseilor, a
zis: ,,Cine se va indlta pe sine se va smeri, $i cine se va smeri pe sine se
va indlta.”’ Pasind pe treptele smereniei, oricine se va indlta la rai, fiindca
te poti apropia de Dumnezeu Cel Preainalt nu cu mandrie, ci cu smerenie.
Pentru aceasta se zice: ,,Dumnezeu celor mandri le std impotriva, iar celor
smeriti le da har.”*® De unde si in psalmi este spus: ,,Ca inalt este Domnul
si spre cele smerite priveste si pe cele inalte de departe le cunoaste.” Cele
inalte sunt folosite pentru cei mandri, cele smerite pentru cei smeriti*.
Ii vede pe cei smeriti ca sa-i ridice, pe cei inalti, adica pe cei mandri, ii
recunoaste ca sa-i doboare. Asadar sa invatam smerenia, prin care vom fi in
stare sa ne apropiem de Dumnezeu, dupa cum spune chiar El in Evanghelie:
»~invatati-va de la Mine, cé sunt bland si smerit cu inima si veti gasi odihna
sufletelor voastre.”' Prin mandrie, creatura minunata a ingerilor a cdzut din
ceruri, prin smerenie, slabiciunea firii omenesti s-a ridicat la cer. Caci cinstit
este obiceiul smereniei intre oameni, dupd cum zice Solomon: ,,Daca vine
mandria, va veni si ocara™? De asemenea, un alt intelept: ,,Cu cat esti mai
mare, cu atdt mai mult te smereste si inaintea Domnului vei afla har.”>* Tot asa
Domnul a spus prin proroc: ,,si spre cine voi cauta Eu, daca nu spre cel umil
si bland, spre cel ce tremura de cuvintele Mele?”* Oricine nu va fi smerit
si modest nu poate avea in el harul Duhului Sfant. Dumnezeu s-a facut umil
pentru mantuirea noastra ca omului sa-i fie rugine a fi trufas. Cu cat inima
este mai aplecata spre adancuri cu smerenie, cu atat se indreapta spre inalturi.
Caci cel care fi-va smerit® indlta-se-va in slava®®. Primul pas spre smerenie
este a asculta cuvantul adevarului cu smerenie, a-1 pastra in minte intocmai si

* Textul este preluat ad litteram de Alcuin de la Augustin, Sermo CCXCVII. De
Humilitate et Timore Domini.

Mt 23. 12. (BS)

% Jac 4. 6. (BS)

¥ Ps 137. 6. (BS)

Al blanzi.

STMt 11. 29. (BS)

2Py 11. 2. (BS)

33 Sir 3. 18. (BS)

15 66. 2. (BVA)

3 AL, cel care va fi fost smerit aici, pe pamant.

% Al., in slava ce va sa vind.
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a-1 desavarsi de bunavoie. De buna seama, cand nu-I gaseste smerit, adevarul
paraseste grabnic cugetul cuiva. Cu cat cineva va fi mai smerit de la sine,
cu atat mai mare va fi inaintea lui Dumnezeu. Cel mandru, insa, cu cat mai
falos se va ardta printre oameni, cu atat mai degraba fi-va azvarlit inaintea lui
Dumnezeu. Caci cel care face fapte bune fara smerenie, starneste doar praf
in vant. Ce vor birui tarana si cenusa cand acel ceva, care pare sa fie alcatuit
din posturi si milostenii, este spulberat de vantul mandriei? Nu te fali, omule,
cu virtutile tale, fiindca vei avea pe altul drept judecator, nu pe tine; Inaintea
privirii acestuia cuvine-se a te smeri in inima ta, pana cand Acela te va inalta
la El in ziua rascumpardrii tale. Coboara ca sa poti urca, smereste-te ca sa te
poti indlta ca nu cumva, din pricina trufiei, sa fii smerit. Caci cel care este
neinsemnat pentru sine este mare®’ inaintea lui Dumnezeu si cel care nu e
multumit de sine {i place lui Dumnezeu®. Prin urmare, fii mic in ochii tii ca
sa fii mare 1n ochii lui Dumnezeu. Céci, cu cat vei fi mai dispretuit in fata
propriilor tai ochi, cu atat vei fi mai pretios Tnhaintea lui Dumnezeu. Ca cea
mai mare cinstire, smerenia sa fie lucrul cel mai mare. Lauda este a cinstirii,
virtutea a smereniei.

ST Al., minunat.
8 AL, si pe cei care se plac pe ei ingisi, nu-i place Dumnezeu.
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De compunctio cordis

Compunctio cordis ex humilitatis virtute nascitur, de compunctions
confession peccatorum; de confessione poenitentia; de poenitentia vera
proveniet delictorum indulgentia. Compunctio cordis est humilitas menetis,
cum lacrymis, et recordatione peccatorum, et timore judicii. Ex gemino fonte
compunctionis solent profluere lacrymae; id est, dum merita operum suorum
diligentius considerat; altera dum desiderio aeternae vitae suspirat. Unde
propheta ait: “sitivit anima mea ad Deum vivum, quando veniam et apparebo
ante faciem Dei? Fuerunt mihi lacrymae meae panis die ac nocte (Psal. XLI,
3.4). Item: Concupiscit et deficit anima mea in atria Domini Et. Cor meum,
et caro mea exsultaverunt in Deum vivum (Psal. LXXXIII, 3). Quattuor sunt
qualititates affectionum”, quibus cogitation justi taedio salubri compungitur,
hoc est, memoria praeteritorum facinorum, recordation futurarum
poenarum, consideration peregrinationis suae in hujus vitae miseria,
desiderium supernae patriae, quatenus ad eam quantocius valeat pervenire.
Quando ergo ista in corde hominis flunt, sciendum est tunc esse Deum per
gratiam suam cordi humano praesentem. Unde et in psalmo dicitur: “Deus
vitam meam nuntiavi tibi; posui® lacrymas meas in conspectus tuo, sicut
et in promissione tua (Psal. LV, 9). Promissio indulgentiae quam habemus
a Deo, lacrymas poenitentiae excitat cordi nostro. Thesaurus desiderabilis
in corde hominis, compunctionis dulcedo. Anima hominis quae in oratio
compungitur, valde illi proficit ad salute. Cum per orationem compunction
effundidtur Spiritus sancti praesentiam adesse cordidbus nostris non
dubium est.

¥ Ms. afflictionum.
€0 Ms. posuisti.
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Despre cainta inimii

Cédinta inimii se naste din virtutea smereniei; din cdinta marturisirii
pacatelor; din marturisire, ispasirea; din ispasirea adevarata purcede iertarea
pacatelor. Cainta inimii este smerenia mintii, cu lacrimi, cu pastrarea amintirii
pacatelor si cu teama de judecata. Din izvoare gemene obisnuiesc sa curga
lacrimile caintei si ele sunt - unul cand cugetd mai atent la meritele faptelor
sale®', altul cand suspind de dorul vietii vesnice. De unde si spune prorocul:
,Insetat-a sufletul meu de Dumnezeul cel viu; cand voi veni si ma voi arita
fetei lui Dumnezeu? Facutu-mi-s-au lacrimile mele péine ziua si noaptea.”®
Din nou: ,,.Doreste si se sfarseste sufletul meu dupa curtile Domnului; inima
mea si trupul meu s-au bucurat de Dumnezeul cel viu.”®* Sunt patru feluri
de emotii®prin care cugetul celui drept se caieste cu o folositoare stradanie —
adicd, amintireanelegiuirilor trecute, gdndul viitoarelor pedepse, considerarea
calatoriei noastre 1n suferinta acestei vieti, dorinta tairamului ceresc — ca acela
sd fie in stare sd ajunga la el cat mai repede. Asadar, cand acestea strabat inima
omului, trebuie sa se stie atunci ca prin harul Sdu, Dumnezeu este prezent in
inima omului. De unde se si spune in psalm: ,,Viata mea am spus-o tie; pune
lacrimile mele inaintea Ta, dupa fagaduinta Ta.”* Fagaduinta iertarii pe care
o avem de la Dumnezeu sa starneasca lacrimile ispasirii in inima noastra!
O comoara de dorit in inima omului, dulceata caintei. Sufletul omnului care
se cdieste in rugaciune ajutd nespus de mult la mantuirea acestuia. Cand,
prin rugéciune, se revarsa cdinta, nu este nicio indoiald ca Duhul Sfant este
prezent in inimile noastre.

1 Al., cdnd mintea cugetd mai atent la nelegiuiri.
2 Ps 41.2-3 (BS).

% Ps 83. 3 (BS).

8 Al., suferinte.

% Ps 55. 8 (BS).
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De Confessione

Hortatus nos saepius Scriptura ad medicamentum fugere confessionis:
non quod Deus indigeat confessione nostra, cui omnia praesto sunt quae
cogitamus, loquimur, aut agimus; sed nos aliter salvi fieri non possumus,
nisi confiteamur poenitentes quod inique gessimus negligentes. Qui seipsum
accusat in peccatis suis, hunc Diabolus non habet iterum accusare in die
Judicii: sit amen confitens poenitendo diluit quae fecit, nec iterum renovat
quae egit®. Confitemini, dicit Jacobus apostolus, “Alterutrum peccata vestra,
et orate pro invicem ut salvemini “(Jac. V, 16). Item beatus Paulus apostolus:
“Ore autem confessione fit ad salutem” (Rom. X.10). Sed et Salomen de
confessione peccatorum dixit: “Qui abscondit peccata” sua, non dirigetur;
qui autem confessus fuerit, et reliquerit ea, misericordiam consequetur”
(Prov. XXVIII, 13). Magnum est salutis medicamentum non iterare quae
prave®® gessimus, nec priorum cicatrices vulnerum resauciare. Sic autem
dixit Johanes evangelista: “Si confiteamur peccata nostra, fidelis est Deus et
Justus, ut remittat nobis peccata, et mundet nos ab omni iniquitate” (1 Joan,
1.9). Similiter et psalmist ait: Dixi: “Confitebor adversum me injustitiam
meam domino: et tu remisisti iniquitatem® peccati mei “(Psal. XXXI.5).
Vivens confiteatur peccator quae fecit, quia non est fructuosa confession
apud inferos, nec poenitentia ad salute proficiens. Ecce nunc tempus salutis,
ecce nunc tempus acceptabile Deo (Il Cor. VI1.2). Tempus est nunc remissionis
poenitentibus: sed tempus erit post mortem vindicate negligentibus confiteri
scelera sua. Omnes enim impii amaram habent in tormentis poenitentiam,
sed non proficit eis poenitentia ad salute’ sed conscientia torquet eos ad
augmentum poenarum quas patiuntur. Potuerunt enim sibi per confessionem
praecavere tormentorum immanitatem, et neglexerunt. Ita sicut foras
flammis, ita intus [ conscientia propria torquentur. Quomodo potest medicus
vulnus sanare, quod aegrotus ostendere crubescit? Deus enim confessionem
nostrum desiderat, ut justam habeat causam ignoscendi. Qui peccarta sua
occultat, et erubescit salubriter confiteri, Deum testem habet nunc, et iterum
habebit eum ultorem. Optime se judicat homo in hac vita, ne judicetur a
Deo damnation perpetua. Dupicem habere debet fletum in poenitentia omnis

% Ms. revocat, quae gemit.
7 Ms. scelera.

8 Ms. impie.

 Ms. impietatem.

0 Ms. remissionem.
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peccator, sive quia per negligentiam bonum non fecit, seu quia malum
per audaciam perpetravit. Quod enim oportuit, non gessit, et quod non
oportuit, egit. Confessio justificat, confession veniam peccatis donat. Omnis
spes veniae in confessione consistit. Confessio opus est misericordiae:
Salus aegroti unicum est viribus (Forte, vitiis) nostris medicamentum cum
poenitentia.

Despre marturisire

Scriptura ne Indeamna adeseori sa alergdm dupa leacul marturisirii, nu
fiindcda Dumnezeu are nevoie de marturisirea noastra in care sunt prezente
toate lucrurile la care ne gandim, pe care le spunem sau pe care le facem,
ci fiinded nu putem fi mantuiti altfel decat daca marturisim pacatele pe
care, neglijenti fiind, le faptuim in chip nedrept. Cel care se Invinuieste
pentru pacatele sale, pe acesta diavolul nu poate sa-1 invinuiascd din nou
in Ziua Judecatii. Daca marturiseste, acela, ispasind, spala cele pe care le-a
savarsit si nu mai reinoieste cele pe care le-a facut’!. Spune apostolul Tacov:
,Marturisiti-va, deci unul altuia pacatele si va rugati unul pentru altul, ca sa
va vindecati’’. Tot asa, sfantul apostol Pavel: ,,cu gura se marturiseste spre
mantuire.”” Dar i Solomon a zis despre marturisirea pacatelor: ,,Cel ce isi
ascunde pacatele™ lui nu propaseste, iar cel ce le marturiseste si se lasa de
ele va fi miluit.””> Marele leac al mantuirii este sd nu repeti lucrurile pe care
le-ai facut stramb’®si nici sa nu reinnoiesti cicatricile ranilor de mai inainte.
Insa, evanghelistul Toan a spus: ,,Dacd marturisim pacatele noastre, El este
credincios si drept, ca sd ne ierte pacatele si sd ne curateasca pe noi de toata
nedreptatea.””” In acelasi fel a grait si psalmistul: ,,Zis-am: «Marturisi-voi
faridelegea mea Domnuluix; si Tu ai iertat nelegiuirea pacatului meu.”” In
timpul vietii s marturiseasca pacatosul cele pe care le savarseste fiindca
marturisirea nu este de folos in lumea de apoi, nici cdinta nu ajutd la

" Al., recheama ceea ce a depldns.
" Jac 5. 16 (BS).

7 Rom 10. 10 (BS).

" AL, nelegiuirile.

S Pv 28. 13 (BS).

% Al., in mod nelegiuit.

"1In 1.9 (BS).

Ps 31. 6 (BS).
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mantuire. ,,Jatd acum vreme potrivita, iatd acum ziua mantuirii””. Acum este
vremea iertarii pentru cei care se caiesc; dar, dupa moarte, va fi o vreme a
osandirii pentru cei care nu se ingrijesc sa-si marturiseasca nelegiuirile. Caci
toti nelegiuitii, in cazne, au o amara caintd, dar cdinta nu le este de folos
spre mantuire®’, ci constiinta ii chinuie pana la sporirea osandelor pe care le
induri. Intr-adevir, ar fi putut si se pizeasca de grozivia caznelor inainte,
prin marturisire, dar nu s-au Ingrijit de asta. Astfel, tot asa cum sunt chinuiti
de flicari pe dinafard, sunt chinuiti de propria constiintd pe dinauntru.
Cum poate un doctor sa vindece ranile pe care bolnavului i este rusine sa
le arate? Caci Dumnezeu doreste marturisirea noastra ca sa aiba un temei
drept pentru a ne ierta. Acela care-si ascunde pacatele si se rusineaza de a
le marturisi in chip sanatos, il are acum®' pe Dumnezeu drept martor si-L va
avea din nou drept razbunator. Omul se judeca pe sine cel mai bine in aceasta
viata ca si nu fie judecat de Dumnezeu la osanda vesnica. In cainta, orice
pacatos cuvine-se sd aiba doua temeiuri de a varsa lacrimi, fie pentru ca din
neglijenta nu a facut binele, fie pentru ca din Indrdzneala a savarsit raul. Caci
nu a facut ceea ce se cuvenea si a facut ceea ce nu se cuvenea. Marturisirea
izbaveste, marturisirea da iertarea pacatelor. Toatd nadejdea de iertare std in
marturisire. Marturisirea este lucrarea milei: std In puterea noastra un singur
leac — mantuirea pacatosului laolalta cu cainta.

Referinte bibliografice:
Migne, J. P..1878-1890. Patrologiae cursus completes, series Latina. Vol 83,
88. Paris.

Surse electronice:

Biblia sau Sfanta Scriptura tiparita sub indrumarea si cu purtarea de grija a
PF Teoctist, cu aprobarea Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane
Biblia: ortodoxa. https://www.bibliaortodoxa.ro/.

Biblia sau Sfanta Scripturd, versiunea Bartolomeu Valeriu Anania,
Cluj-Napoca, 2009:  http://www.dervent.ro/s/b/index-C.php?id=AN-
NOTA &obs=true.

72 Cor 6. 2 (BS).
8 Al., rascumparare.
81 Nunc, ,,acum” adicd in viata pdmanteasca.
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Stone, Rachel. « Translation of Alcuin’s De Virtutibus et Vitiis Liber (Book
about the Virtues and Vices) ». The Heroic Age A Journal of Early
Medieval Northwestern Europe. 2015, 16.: http://www.heroicage.org/
issues/16/stone.php.

Abrevieri:

Al — Alt manuscris.

BS — Biblia sau Sfanta Scriptura tiparita sub indrumarea si cu purtarea de
grija a PF Teoctist, cu aprobarea Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe
Romane Biblia Ortodoxa.

BVA — Biblia sau Sfanta Scripturd, versiunea Bartolomeu Valeriu Anania,
Cluj-Napoca, 2009.
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LOS MAESTROS

Guillermo Eduardo PILIA!

Ocho horas diarias de estudio: era el tiempo
que me recomendaban los maestros, en mis afios
de estudiante de griego y latin. Cuantas
mafianas, cuantas noches, cuantas tardes

de sol o de lluvia sobre Pindaro y Virgilio...
Tanta seca gramatica para escribir

estas tres palabras, maestros, algunos versos
medianamente venturosos... Qué tristes meses
aguardando un examen, repitiendo

aoristos y declinaciones... Pero también,

qué afioranza siento ahora al recorrer los lomos
de libros que hoy no tengo obligacion de leer...
—Si hoy ya no existe el profesor de griego

al que tanto queria, el de latin

que me aterrorizaba, si ambos son

hierba y sonido, igual que lenguas muertas...
Yo soy también vosotros, maestros: soy el hijo
que aprendid a vuestro lado la nostalgia

de la luz antigua, pero no a morir; el hijo

que hoy en Pindaro y Virgilio os recuerda.

I GUILLERMO EDUARDO PIL{A (n. 29 octombrie 1958, in La Plata,

Argentina) este un celebru scriitor si profesor universitar de limbi clasice si de teo-
rie literard la Universitatea din La Plata. Este, de asemenea, Presedinte al Acade-
miei Hispanoamericane de Buenas Letras din Madrid. Poemul sau Los Maestros/
Maestrii, foarte apreciat de critica spaniola (sd se vada consideratiile nu mai putin
celebrului profesor universitar de limbi clasice si poet Jaime Siles), face parte din
volumul bilingv Como hierba en la sombra/ Precum iarba la umbra, aparut, in 2023,
la Editura Eurostampa din Timisoara, traducerea in limba romana si prezentarea
apartinandu-i lui EUGEN DORCESCU.
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MAESTRII

Guillermo Eduardo PILiA

Zilnic, opt ore de studiu: acesta era timpul

pe care mi-l recomandau maestrii, in anii mei

de student la greaca si latind. Cate

dimineti, cate nopti, cate dupa-amieze

cu soare sau cu ploaie, dedicate lui Pindar si lui Vergilius...
Atata gramatica uscatd pentru a scrie

aceste trei cuvinte, o, maestrilor, i niste versuri

moderat norocoase... Ce luni triste

asteptand un examen, repetand

forme de aorist si declinari... Dar, de asemenea,

ce dor simt acum cand mangai cotoare

de carti pe care astazi nu am nicio obligatie sa le citesc...
— Daca astazi nu mai exista profesorul de greaca

pe care atat de mult il iubeam, nici cel de latina,

care ma teroriza, daca ambii sunt

iarba si sunet, ca niste limbi moarte...

Eu sunt voi, maestrilor: sunt fiul

care a Tnvatat 1anga voi nostalgia

luminii antice, dar nu a muri; fiul

care astdzi in Pindar si Vergilius isi aminteste de voi.
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Nicodim Locusteanu - Translator
of Dimitrie Cantemir’s Curanus

Abstract: In this material, I aim to discuss a partially unpublished
translation of Dimitrie Cantemir’s work, Curanus. The translation
belongs to Professor Nicodim Locusteanu, who remained in the history
of cantemirology as the first translator from Latin into Romanian of the
philosophical work Sacro-sanctae scientiae indepingibilis imago, as
Metafizica. The manuscript is preserved in the archives of the National
Library and partially preserves the Romanian translation of Cantemir’s
work. After about eighty years, this translation is brought to the attention
of the public and placed in the history of the research carried out on this
little known and studied work.

Keywords: Dimitrie Cantemir; Nicodim Locusteanu; manuscript;
unpublished translation.

Rezumat: In acest material, imi propun sa discut despre o traducere
ramasa nepublicata partial, a lucrarii lui Dimitrie Cantemir, Curanus.
Traducerea 1i apartine profesorului Nicodim Locusteanu, rdmas in
istoria cantemirologiei drept primul traducator din latind, in romana, al
lucrarii filosofice Sacro-sanctae scientiae indepingibilis imago, cu titlul
Metafizica. Manuscrisul se pastreaza in arhivele Bibliotecii Nationale si
conserva partial traducerea in limba romana a operei lui Cantemir. Dupa
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circa optzeci de ani, este adus in atentia publicului si plasat in istoricul
cercetarilor realizate asupra acestei opere putin cunoscute si studiate.

Cuvinte-cheie: Dimitrie Cantemir; Nicodim Locusteanu, manuscris,
traducere inedita.

Nicodim Locusteanu s-a nascut la Craiova, in anul 1868." A absolvit
Facultatea de Litere si Filosofie a Universitatii din Bucuresti in 1891, cu
o teza de licentd intitulata ,,Policromie in arhitectura si sculptura elenilor”,
coordonatd de Al. Odobescu. A lucrat initial la Scoala Normala Superioara
din Bucuresti, apoi a devenit bursier la Ecole Pratique Des Hautes Etudes
(Section des Sciences Historiques et Philologiques), pe care a frecventat-o
intre 1894 si 1897. Intors in tara, a fost profesor de istorie si limba latina la
liceul ,,Mihai Viteazu” si apoi la liceul ,,Spiru Haret”. in 1901, dupa iesirea
la pensie a lui Nicolae Chiriac Quintescu, a tinut cursul de limba latina la
Universitatea din Bucuresti, dar a fost ulterior inlocuit cu Dimitrie Evolceanu,
care studiase si el la Paris, la aceeasi scoala (Nastasa-Kovacs 2016, 81).

in calitate de profesor de limba latina la liceul ,,Spiru Haret” din Bucuresti,
i-a avut ca elevi, intre altii, pe Arsavir Acterian si Mircea Eliade, asupra
carora produce o profundad impresie, prin preocuparile sale pentru ocultism
(Tolcea 2017, 265-281). Tot el 1-a indemnat pe tanarul Eliade sa studieze
sanscrita (Buleu 2021, 64). Intr-o scrisoare trimisa lui Petre Comarnescu, din
India, in 1929, Eliade scria ca Nicodim Locusteanu este ,,singura persoana
capabild sa 1i Inteleaga cercetarile asupra Orientului” (Turcanu 2005, 71-72).
in 1906, a fost decorat cu medalia ,,Rasplata muncii pentru invatamantul
secundar”, clasa intai (Anuarul Oficial, 1908, 731).

A publicat mai multe manuale de gramaticasi de prozodie a limbii latine,
pentru diverse niveluri de competenta lingvistica. A tradus din Caius Iulius
Caesar, Sallustius si Titus Livius.

Nicodim Locusteanu ajunge la operele cantemiriene cercetand copiile
aduse de Grigore Tocilescu la BAR. Locusteanu cunostea foarte bine
activitatea istoricului. Améandoi ficeau parte dintre membrii fondatori ai

' S-a nascut in luna septembrie, dar in ceea ce priveste ziua, datele nu sunt
uniforme: fie pe 12 septembrie (Anuarul Oficial 1908, 527), fie pe 9 septembrie
(Nastasa-Kovacs 2016, 81).
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Societdtii istorice romane, asa cum se consemneaza in listele de membri
publicate in 1902, in Revista pentru istorie, archeologie si filologie (p. X). A
studiat copiile dupa manuscrisele cantemiriene aduse de Tocilescu, de vreme
de a tradus Sacro-sanctae scientiae indepingibilis imago, in celebra versiune
publicata in 1928.

In plus fati de aceasti oper, clasicistul roman a fost interesat si de
Curanus, o lucrare cantemiriand cu un destin straniu, deoarece versiunile
sale latinesti au ramas extrem de putin cunoscute si au fost publicate in
editie princeps abia In 2018, pe cand varianta sa ruseasca, Kniga sistima ili
sostoianie muhammedanskia religii, a fost tiparita antum, in 1722.

Curanus este o lucrare cantemiriand rdmasd foarte multd vreme in
manuscris, pastrat in doud versiuni, prima cu titlul mentionat, iar a doua,
amplificatd, cu titlul De Curani etymologico nomine. Cele doua versiuni
latinesti au stat la baza versiunii in limba rusa, mult extinse, pe care Dimitrie
Cantemir a tiparit-o in 1722.

Manuscrisul Curanus se pastreazd in copie, in fondurile Bibliotecii
Academiei Romane din Bucuresti, sub cota Ms. lat. 76. Face parte din seria
de texte copiate prin eforturile lui Grigore Tocilescu, 1n timpul célatoriei
sale in Rusia, de la sfarsitul secolului al XIX-lea, in cautare de manuscrise
cantemiriene. Curanus a fost copiat intr-un caiet de 439 de file, alaturi de
diverse texte: In Compendiolum universae logices institutionis (filele 1-38);
Curanus (39-100); Loca obscura in Catechisi (filele 101-224); Iohannis
Baptistae van Helmont, Phisices universalis doctrina (filele 227-238, doar
introducerile catre leremia Cacavela si catre cititor); Sacro-sanctae scientiae
indepingibilis imago (filele 239-359 si 367-405); cele trei parti unite sub
titlul generic Collectanea Orientalia, si anume Vita Principis Demetrii
Cantemirii (filele 411-413), E Demetrii Cantemirii Principis Moldaviae
schedis autographis (filele 415-417), Ex eiusdem Demetrii Cantemiri
schedis manuscriptis. Regiones, quae ab Baku circa littus Caspium usque ad
Czircassos extenduntur (419-439).

Grigore Tocilescu a dispus copierea manuscrisului, care s-a oprit la
pagina 61 a versiunii Curanus. Trimis Tn Rusia pentru a identifica si copia
manuscrise privitoare la operele lui Dimitrie Cantemir, precum si la istoria
romanilor Tn general, acesta trimitea din Rusia, la 27 decembrie 1877, un
raport asupra manuscriselor cantemiriene identificate, pe care il va prezenta
in sedinta la Societatea Academica Romana, in 24 august 1878. Erau descrise
in raport, sase manuscrise pe care le identificase in Arhivele de Stat din
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Moscova, donate de un urmas al lui Cantemir, Nicolae Bantas-Kamenski, in
1783. Intre cele sase lucrari, se afla si Curanus:

Curanus, manuscript in folio, 126 foi, scris in latinesce cu mana lui
Cantemir. Parte din el s’a tradus si tiparit n rusesce din ordinul lui Petru-cel-
Mare, de Iliinski, sub titlul: Kniga systima ili sostoianie muhammedanskia
religia, St. Peterburg, 1722. S’a copiat numai 30 coli, atat cat a putut scrie
persona ce se ingagiase cu copiarea intregului manuscript, pand a nu pleca
subscrisul din Moscua. (Monitorul Oficial, 1, 13 septembrie 1878, 5041).

Un an mai tarziu, in 1888, Alexandru Philippide, in Istoria literaturii
romdne, mentioneaza lucrarea in lista operelor cantemiriene, cu un semn de
intrebare si fara nicio lamurire (Philippide 1888, 197).

Textul adus de istoric a rdmas necunoscut publicului pand in 1927, cand
loan Georgescu, profesor la liceul ,,Mircea cel Batran” din Constanta, il
traduce in limba romana si 1l publica in Analele Dobrogei, la Cernauti, cu titlul
Despre Coran. Traducerea era precedata de un amplu studiu, in care autorul
prezintd inceputurile traducerii Coranului in limba roménd, in contextul
necunoasterii contributiei lui Cantemir in aceastd directie. Urmeaza o scurta
expunere a islamului, structuratd in subcapitolele Intemeietorul Islamului,
Doctrina, Ciitii, Mistica, Raspandirea. loan Georgescu nu cunostea la
acea data faptul ca sunt doua versiuni latinesti si considera ca textul adus
de Grigore Tocilescu este copia intregii lucrari, pe care o compara cu
Sistemul religiei mohammedane (sic) si pe care o considera ,,independenta”
(Georgescu 1927, 75). Este aspru criticata calitatea copiilor aduse la BAR,
din arhivele rusesti, pline de ,,greseli” si de ,,inexactitati”. Autorul isi exprima
dorinta de a vedea o traducere in limba romana a lucréarii rusesti, deziderat pe
care 1l vor realiza multi ani mai tarziu, Virgil Candea si Anca Irina lonescu,
prin monumentala editie publicata de Academia Roména (1987, cu o editie
princeps publicatd cu zece ani mai devreme, realizatd doar de Virgil Candea).
in finalul lucririi, loan Georgescu subliniazi importanta acesteia pentru
societatea multiculturald din Dobrogea, in cadrul careia, comunitatile de
turci si de tatari ocupa un loc important si cu care cea romaneasca traieste
»in cele mai bune raporturi” (76). La un an dupa aparitia acestei traduceri,
profesorul Nicodim Locusteanu publica in premiera, traducerea Metafizica,
mentionatd mai sus, operd ramasa in bibliografia de specialitate pana astazi si
pentru care Nicolae Bagdasar i multumea intr-o recenzie publicatd in 1931,
in Revista de filosofie (nr. 1, ianuarie-martie, 91-92).
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in afara de traducerea acestei lucrari cu caracter filosofic, lui Nicodim
Locusteanu 1i mai datoram si traducerea, la zece ani dupa loan Georgescu,
a textului Curanus, copiat de Grigore Tocilescu. Din nefericire, eforturile
profesorului Locusteanu au fost popularizate partial, in revista ,,Universul
literar”, dar nefructificate de cercetatori. Singurele referinte la traducerile
sale se regasesc in listele realizate la nivelul bibliotecilor. O exceptie o
reprezintd mentionarea traducerilor in Revista istorica romdna (nr. 8, 1938),
care, In Notite bibliografice, la sectiunea Istoria literaturii (Texte si studii),
pagina 318. F. D. Stanculescu semnaleaza cele doua fragmente traduse de
Locusteanu din Curanus. Este singura data cand cele doua traduceri, ale lui
Locusteanu si loan Georgescu, sunt privite contrastiv.

Cantemir D., Coranul, tradus din latineste de Nicodim Locusteanu, in
Universul literar, XLVII (1938), no 32, p. 5 si no. 33, p. 7 (va urma). —
Traducatorul spune ca face traducerea dupa copia latineasca dela (sic)
Academia Romana, datorita lui Tocilescu. Arata ca nu este vorba de o copie
intreaga, aceea facuta si daruitd Academiei, ci numai de partea ce se publica.
Nu cunoaste 1nsa traducatorul, traducerea mai veche a Iui loan Georgescu,
Principele Dimitrie Cantemir: Despre Coran, Cernauti, 1927, 57 p., in
care gasim si partea dela inceput, cétre cititor. Cum am spus, traducerea e
neterminatd. Ultimul capitol este ,,Oranduirea rugaciunilor”. Urmarea inca
nu a aparut. Deoarece se constatd multe deosebiri intre cele doua traduceri,
cred cd e nevoie de un control destul de serios. Ramane ca intr-o noua editie
sa se publice si aceastd importanta opera a lui Dimitrie Cantemir. De altfel
mai sunt si alte scrieri ale invatatului domn care n-au fost publicate.

O traducere care ar fi putut stimula intr-o directie speciala cercetarea
operelor ,,orientale” ale lui Dimitrie Cantemir a avut un destin nefericit,
asemenea originalului latinesc. De circa optzeci de ani, stau in manuscris
filele profesorului Nicodim Locusteanu, care nu a mai apucat sa le publice.
Am descoperit o parte din manuscris, cuprinzand 63 de file, in fondurile
Bibliotecii Nationale, la cota Ms. 3893. Pe foaia de titlu, cota este Mr. R.-
2004-46. Cifra 46 a fost scrisa peste 39, mai Intdi cu creionul, apoi intarit cu
cerneala neagra. Titlul este pus intre paranteze patrate, iar la numele autorului
este consemnat Cantemir, Dimitrie. Sub titlu se precizeaza: trad. din latineste
de prof. Locusteanu. O mana strdind a scris dedesubt, cu creionul, ,,Brote?”.
Numele Locusteanu este subliniat cu carioca de culoare verde. Manuscrisul
este numerotat cu doud randuri de cifre, incepand cu 1 pe centru si cu 41
in coltul din dreapta sus. Traducatorul utilizeaza grafia de tipul sburdatoare,
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rasboiu, in loc de zburatoare, razboi, asadar dupa norme care preceda
reforma ortografica din 1932, ceea ce aratd ca a fost o traducere Inceputa
de timpuriu. Am transcris manuscrisul respectiv si am facut o comparatie
cu manuscrisul textului latinesc, aflat in fondurile BAR. Textul profesorului
Locusteanu cuprinde destul de multe taieturi si corecturi, ceea ce aratd o
revizuire atentd a manuscrisului, din care a reusit sa publice doar cateva
fragmente, in numerele 33 si 35 pe 1938, din ,,Universul literar”, care au
trecut aproape neobservate. Virgil Candea nu cunoaste fragmentele tiparite
de clasicist. In editia critica la Sistemul sau intocmirea religiei muhammedane
(1977) nu exista referiri la Nicodim Locusteanu, ci doar la loan Georgescu,
traducatorul constantean al versiunii Curanus copiate de Grigore Tocilescu.
George Grigore, in lucrarea Problematica traducerii Coranului in limba
romdnd, 1l mentioneaza doar pe loan Georgescu, nu cunoaste fragmentele
publicate de Nicodim Locusteanu. in anul omagial dedicat Principelui
Dimitrie Cantemir, aducerea in atentia publicului a unei traduceri inedite, fie
ea si partiale, dintr-o lucrare de asemenea foarte putin cunoscuta aratd o data
in plus dinamismul cercetarilor in cantemirologie si complexitatea acestora.
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»Tarile pe care le-am vizitat isi vor purta viitoarele razboaie
pe campul de lupta al economiei.”
Despre calatoria in jurul lumii a lui Basil G. Assan (1898)

Abstract: Basil G. Assan (1860-1918) was the first Romanian
circumnavigator and among the fearless trailblazers who paved the
way to modernity. His travel lecture, held in front of the members of
the Romanian Geographical Society (presided by the monarch Carol
I) overviews the essentials of his round-the-world trip and the written
report (March 6 (18) 1899) of Assan’s journey retains elements of pre-
travel accounts interspersed with self-reflexive passages which are more
indicative of contemporary travel writings. Assan’s 58 days on the sea
and his continuous changing of ships (9), also facilitated his numerous
exposés on vessels and presented him with an opportunity to discuss
both the discomforts, hardships and pleasures of sailing round the world
at the end of the 19th century and the shipboard communities forged
by the voyage. Drawing on fresh research in the field of travel writing
studies (Nandini Nas and Tim Youngs 2019, Pettinger and Youngs 2020,
Carl Thompson 2015, Mircea Anghelescu 2018), I aim to show how
the Romanian traveler’s selection of means of transportation during his
circumnavigation and the materiality of his journey played a crucial role
in grasping and then in unpacking his voyage in his travel report and to
the audiences back home.
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Rezumat: Basil G. Assan (1860-1918) a fost primul circumnavigator
roman §i unul dintre calatorii romani care au deschis calea inspre
modernitate. Prelegerea sa de calatorie, tinutd in fata membrilor Societatii
Geografice Roméne (prezidatd de monarhul Carol I) trece in revista
elementele esentiale ale calatoriei sale in jurul lumii, iar relatarea scrisa (6
(18) martie 1899) a calatoriei lui Assan pastreaza elemente de ,,pre-travel”
intercalate cu pasaje autoreflexive, care sunt mai degraba reprezentative
pentru scrierile de calatorie contemporane. Cele 58 de zile petrecute de
Assan pe mare si schimbarea continud a vapoarelor (9), au facilitat, de
asemenea, numeroasele sale expozeuri despre nave si i-au oferit ocazia
de a discuta atat despre disconforturile, greutatile si placerile navigarii
in jurul lumii la sfarsitul secolului al XIX-lea, cat si despre comunitatile
de la bordul navelor, inchegate prin intermediul calatoriei. Pornind de
la cercetari recente in domeniul scrierilor de caldtorie (Nandini Nas
si Tim Youngs 2019, Pettinger si Youngs 2020, Carl Thompson 2015,
Mircea Anghelescu 2018), imi propun sa arat cum selectia mijloacelor
de transport ale calatorului roman in timpul circumnavigatiei sale si
materialitatea célatoriei sale au jucat un rol crucial in medierea intelegerii
calatoriei sale in raportul sau de cilatorie si pentru publicul de acasa.

Cuvinte-cheie: calatorie; scrieri de caldatorie; Orientul fndepdrtat;
secolul al XIX-lea; Europa de Est.

1. Introduction

Little known and almost forgotten these days, Basil G. Assan was the
first Romanian explorer to set out on a journey round the world in 1898.
An intrepid Romanian engineer who studied mechanical engineering at the
Polytechnic in Liege and economics in Montreux, and a highly successful
entrepreneur with a powerful business acumen, Assan set off on two bold
journeys at the end of the 19th century. His expeditions were put down as
reports, which were later on presented to the Romanian Geographical Society
(RGS) and in front of its honorary chair, His Royal Majesty Carol 1.

In 1896, Assan was heading for the North Pole on behalf of the RGS in
order to map the flora and fauna of the Artic region and to bring home data
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about the geological strata of the Spitzbergen (Svalbard) Archipelago, but
also to observe the total solar eclipse of August 9, 1896 and to bear witness
to Salomon August Andrée’s attempt to reach the Geographic North Pole by
hydrogen balloon.

Assan’s second expedition (1898), his five-month journey round the globe
was recounted for and then recorded by the Romanian Geographical Society
in its meeting on March 6 (18), 1899. Pushed by his own ambitions to broker
economic deals and to further commercial ties between his native land and
countries and entrepreneurs in the Far East, Assan studied in Singapore about
the extractions of essential oils used in the production of stearin, whereas in
Canton he collected information (via an interpreter) about the raw materials
and the methods used in the production of the famous Chinese and Japanese
varnishes that he had already planned to introduce in his own factory in
Bucharest.

Despite the fact that Assan was the first intellectual who held public
lectures and speeches about his travels at the Athenaeum in Bucharest and
then throughout the country in an attempt to disseminate information about
the people and the places he visited (Borda 1985, 35), in the absence of a
travel memoir or journal, the pages of his report remain, to this day, the only
repository of his journey. By a curious twist of fate, the echo of Assan’s
public lectures for the masses died down and he slowly fell into oblivion. As
noted by Mircea Anghelescu (2015, 218) — an authority on Romanian travel
writing — three decades down the line, Assan seems to have remained just a
blur even to future Romanian travelers.

Assan’s exploratory feats need to be placed in their appropriate context:
they were projected upon a political and socio-cultural background
conducive to such daring enterprises. The intellectual ferment of Assan’s
time and his contemporaries’ growing appetite for journeys and travel writing
are reflected in the publication of Luigi Cazzavillan’s long-lived Ziarul
calatoriilor si intamplarilor de pe mare si uscat [The Newspaper of Travels
and Adventures on the Sea and on Land] between 1897 and 1938. In time,
the newspaper will undergo slight alterations in its title, its publication will
cease during the war and then, from 1949, it will morph into Stiinta si tehnica
pentru tineret [Science and Technology for the Youth]. However, its wide
circulation at the end of the 19th century is a testament in itself to the public’s
increasing demand for knowledge obtained and disseminated by means of
voyages and travels. The popular newspaper was published twice a week,
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under the auspices of Universul (the broadsheet of the era) and it circulated
in the emerging feuilleton format the journeys and voyages undertaken by
Romanian or foreign travelers and correspondents. It is telling how the first
issue of the newspaper, from November 5" 1897 carries on its front page
an illustration from Gervesis-Malissol’s journey to the main Philippines
island of Lugon [sic] and a recount of his trip (translated into Romanian).
The heightened interest in the Philippines was triggered by the unfolding
political upheaval, that is, the Philippine Revolution against the Spanish and
most probably, that is the reason why this particular journey to Luzon was
showcased in the first issue of the paper.

Four issues of The Newspaper of Travels (March and April 1900) carried
passages from Assan’s travels round the world. The selections focused on
comparisons and contrasts between the Chinese and the Japanese cultures
and on the Japanese theater (much adored by Assan). However, as noted
by Anghelescu (2015, 220, my translation): “But when, in 1911, the first
Japanese theatre company performed before a Romanian audience, no one
remembered Assan’s broad introduction to the subject”.

That being said, if we take into consideration Assan’s popularization of
science and his keen interest in transmitting both information and personal
stories about the visited lands (Bucharest-Istanbul — Athens-Alexandria-
Cairo-Ismailia-Aden — Ceylon — Singapore-Hong Kong — Canton-Shanghai-
Nagasaki, Kobe, Osaka, Yokohama, Tokyo — Yokohama-San Francisco-New
York-Liverpool), and the fact that parts of his report were later on published
in the newspapers of the time (Anghelescu 2015, 220), a close analysis of
Assan’s travels will reveal how the Romanian traveler unpacked his journey
upon his return home.

2. Basil G. Assan: the explorer/traveler/tourist

Above all, Basil G. Assan dared to shape a league of his own. The urban
folklore records a few interesting details: as an early automobile enthusiast,
Assan registered the plate (1B) of the first car brought to Romania. However,
the ego of Prince George Valentin Bibescu (1880-1941), another car
aficionado (and an aviation pioneer) took great issue with this; more so as
the Prince had already ordered a car from abroad, as well but then found no
time to register it. So after he pulled a few strings, Prince Bibescu became
the proud possessor of the driving plate 0B, a fact which made him the first
car owner in the country. However, no grudge remained between these two
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pioneers: The Romanian Automobile Association, founded in 1904, was
presided by Prince Bibescu while Assan was among its vice-presidents.
Drawing a parallel here, the same hunger for innovations and novelties was
shared in Southeast Asia during the same period where “the first owner of
an automobile in the Netherlands Indies was the susuhunan (emperor) of
Surakarta, Pakubuwono X, in 1894, and by the 1930s more Indonesians and
Chinese than Europeans had driving licenses in the colony.” (Raben in Owen
2014, 25).

Modern in spirit and in action, the Assan brothers (Basil and Georges)
were far ahead of their time. As noted by Anghelescu (2018:9), the Assans
were among the generous patrons who offered prizes which honored
outstanding achievements and groundbreaking research in geography in
order to encourage more pioneering research and expeditions and to further
a better understanding of the world.

In his seminal work The Golden Fleece. Travelers and Travels in
Romanian Literature (2015), Mircea Anghelescu includes Basil G. Assan
(together with ITuliu Popper and Emil Racovitd) in the chapter dedicated to
the Romanian groundbreakers that path the way to modernity and who are
the faithful embodiment of “the explorers”, of the pioneers who never shied
away from dreaming big and from journeying to exotic and faraway places.
And such academic groupings may have their merits. While Iuliu Popper
(1857-1893) delivered lectures at the Argentine Geographical Institute
(March 1887) mapping his somewhat controversial exploration and gold
exploitation of Tierra del Fuego, Emil Racovitd’s name is synonymous with
Arctic explorations aboard the ship Belgica (1897-1899) and his figure is
ingrained in our national consciousness as the promoter of natural sciences
in Romania. Hence, it may seem fitting to include Basil G. Assan among the
archetypal Romanian explorers. However, there is a wider debate in the field
of travel writing studies concerning the misleading conflation and confusion
triggered by the use of the terms “explorers”, “travelers” and “tourists”.
Accordingly, while Mircea Anghelescu would label Assan as an “explorer”,
Paul Fussell would more likely ticket Assan’s journeying as a blending
between genuine travel and tourism (4broad, 1980).

Going further, the questions that inevitably arise are: to what extent can
Assan’s report be read as a daring feat of exploration and to what extent the
innovations, mechanizations and the breakthroughs in science and technology
of the late 19th century could relegate his journey to the category of tourism?
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Published at end of the 19th century, Assan’s report could arguably fall
under the heading of “voyages and travels”, a field far more esteemed than
that the genre of travel writing would subsequently be. As noted by Carl
Thompson, before the 20th century, there was no mentioning of ‘travel
literature’ but of the all-encompassing field of “voyages and travels”,
which embraced a wide range of writings, at once diverse in form and in
function (2011, 19). As a case in point, the Romanian Geographical Society
was founded in 1875 in order to offer a platform to the Romanian travelers
and explorers. Thus, the latter were able to disseminate their knowledge
and observations of the visited lands in public meetings and gatherings
and through official channels (the Bulletins of the RGS remain a faithful
depository of such findings), and all these testify to the privileged position
held by the field of “voyages and travels” in Romania especially at the end
of the 19th century.

In the process of dispensing information, facts and data, the traveler’s
sources are at times divulged (“the data [on the quantity of fir wood planks
exported from Transylvania to India] was passed on to me by a businessman
from Ceylan” (sic, 1899, 121). However, sometimes they remain unnamed,
attaining almost folklore-status. A short stop on Penang Island invites such a
story about the founding of George Town (1786), the first British settlement
in Southeast Asia, by Captain Francis Light:

A hundred years ago, when Captain Hight (sic, possibly a typo) turned
the island into a British settlement, it is said that he resorted to an interesting
method in order to clear and grub the landscape of the city to be founded of
overgrown vegetation and surface debris. He loaded the cannons with silver
coins and then fired them in the bushes, knowing fully well that the Malays
will quicken to clear the land in order to find the dollars (his italics, 1899,
138, my translation).

The report also abounds in passages in which the traveler presents himself
as an eyewitness to the narrated events or as a faithful communicator of
information obtained first-hand but from unspecified sources. The rhetorical
devices here are meant to cement his credibility and his relationship with his
audience and readers. To exemplify, during Assan’s stay in Singapore, he
learnt about the Americans’ ways of securing vital markets for their oil: the
head of Standard Oil had already purchased all the Dutch oil storage tanks
in Sumatra but then he insisted on keeping them empty in order to render
impossible the sale of local oil whereas the American oil, transported via
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the Suez Canal was sold for enormous sums of money (1899, 122). To add
another example in which Assan (1899, 126) once more leaves his sources
rather vague: “The Muslims’ desire to travel to Mecca is so deeply rooted in
them that a pepper plantation owner in Singapore came up with the idea of
expanding his workforce by offering a free trip to Mecca to all his laborers
as a form of incentive.”

Assan first gave his travel lecture of his round-the-world trip to an
audience comprised of the members of the Romanian Geographical Society,
and which was presided by the German monarch, Karl of Hohenzollern
(Prince Carol from 1866 to 1881 and our first king, Carol I of Romania from
1881 up to 1914). And it was in the 19th century that this form of public
lectures “exerted its most powerful cultural influence, in the brief historical
moment between the emergence of a mass performance culture and the rise
of cinema” and the audiences reached by such public lectures were similar
to, if not larger than those for written accounts of journeys. (Tom F. Wright
in Pettinger and Youngs 2020, 179). Indicative of the polite conventions
of the art of delivering public lectures (and probably reflective of his own
admiration for the great monarch who modernized his country), Assan
inserts polite bows to the monarch: “During my long journey, I was always
approached by people who unfailingly ignited the conversation by talking
to me admiringly and at length about Carmen Sylva and about His Royal
Highness, the Chair of our Geographical Society.” (1899, 145).

Moreover, the recount of his stay in Singapore opens another opportunity
for Assan to once more figuratively bow before the king and to praise
the monarch. Cape Romania in Johor (Tanjung Piai), the toponym of the
geographical feature on the Malay Peninsula mentioned by Assan was
marked on maps as early as 1708 up to 1906 (Durand & Curtis 2013, 20).

While on the peninsula, and inside the palace of the Sultan of Djohore, I
had the pleasure to view the life-sized portrait of the grand Duke of Coburg,
the father of Queen Marie of Romania. I also saw the portrait of His Royal
Majesty, Carol I of Romania and I felt tremendous pleasure in admiring his
portrait at Cape Romania, the southernmost point of mainland Asia. I could
find neither the origin of its designation (Cape Romania) nor the provenance
of these portraits, now adorning the walls of the residence of the Sultan of
Djohore. The latter, independent as it may be, falls under the British sphere
of influence and it also accepts the supremacy of the Sultan in Constantinople
(1899, 140).
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The comparisons that Assan makes between his homeland and the visited
places are also reminiscent of how travelers usually look at and then make
sense of a new place. These geographical and cultural analogies also entail
a measuring unit (both helpful for grasping and thus, “taming” the unknown
and faulty due to simplification and approximation) and a cultural lens for
understanding the new and the unfamiliar: “Shanghai is located on the banks
of the River lant-tse-kiang [sic], which is twice longer and four times larger
than the Danube” (1899, 145) or “Osaka, which is twice the size of Bucharest,
has 480,000 inhabitants and it is nicknamed “Japan’s Manchester” on the
grounds of its many factories” (1899, 146).

3. Assan’s ways of seeing: filling in the gaps

A critical issue that inevitably arises when unpacking Assan’s travel report
deals with the area of the world he zooms in on and hence, to the difficulty of
applying “imperial-gaze models derived from Mary Louise Pratt” to a region
that “had always contained many of the world’s great urban centres” (Clark
2008, 3).

The second issue deals with the place of vision and senses within the
field of travel writing studies. While “the eye” has been granted a privileged
position in travelogues, more recent research has challenged “the gaze” as
“the key model for understanding subject-object relations in nineteenth-
century travel writing and tourism” and such fresh scholarly perspectives
have sent a warning: we should not allow a focal point on the visual “to detract
from the importance of other senses to the consumption of representations
of travel.” (Murray 2016, 11). Morever, after poststructuralism, as argued by
Paul Smethurst, the eye/l becomes “a doubly contested site”: the ‘eye’ loses
its privileged position as an undisputed site of observation and “the ‘I’ is no
longer a stable site of reflection and judgement.” (2009, 4). However, while
“the dominance of sight as the conventional guarantor of ‘truth’ in the travel
experience” (Topping in Forsdick, Kinsley and Walchester 2019, 284) may
have been critically challenged, it has yet remained in place and there is still
an overreliance on “truth” acquired via the senses, and primarily the eye.

In order to unpack Assan’s report, | started from Nandini Nas and Tim
Youngs’ theoretical scaffolding, which is meant “to plot a path through what
on the face of it may seem wildly diverse texts across centuries and countries”
(2019, 12-16). The two scholars “present some of the prominent features of
travel writing” and what they bring into focus are: the type of travel, the
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means of transportation employed by the traveler, the technologies of print
reproduction, the influences exerted upon the travel text and the latter’s
relationship to earlier and contemporary literary models and the approach
taken in the unpacking of the travel text (the degree to which the writing of
travel is or can be objective). While this may be helpful in mapping Assan’s
journey, the traveler’s report offers a richness of details that I plan to explore
further on.

Assan’s main means of transportation (by ship and by train) shaped his
ways of seeing the visited lands. And as sights and vistas rolled by at a fast
pace, these modern means of transportation fragmented his view of the
places under scrutiny:

From Iokohama (sic) to San Francisco in California, I travelled for 16
days with no land in sight. The sea was choppy; the powerful waves brought
damage to our ship but, fortunately for us, the ship could be repaired while
running its course. [...] Out of the five months of my journey, I spent 58 days
on the sea, and I changed 9 different ships. The journey was exhausting but
also interesting and filled with variation (1899, 167).

Circumnavigation at the end of the 19th century may have caused a
certain level of discomfort to the traveler but the experience also facilitated
Assan’s short exposé on vessels:

We covered the distance from Colombo to Singapore in six days on a
British ship belonging to the Peninsular and Oriental company (in short P
and O) and I would advise no one to ever travel on British ships. The best
ones are the German ships, followed by the French vessels; the Austrian
ships are old and obsolete. Five years after its sale, a ship drops half in price
due to rapid innovation in shipbuilding (1899, 138).

However, while these modern means of transportation may have proven
useful at bridging the distance between far-away places, to intellectuals like
Rebecca Solnit, it is primarily walking that holds the key to the understanding
of a place, since “it is slow, and I suspect that the mind, like the feet, works
at about three miles an hour. If this is so, then modern life is moving faster
than the speed of thought, or thoughtfulness.” (2001, 21). On the other hand,
a contemporary scholar such as Charles Forsdick deems that walking should
not be hailed as the fundamental means of exploring places as this may lead
to the exclusion, marginalization or discrimination of disabled travelers:

Recent evidence of a romanticized insistence on walking as an exemplary
form of authentic, environmentally friendly, quintessentially human mobility
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has, it might be argued, potentially devalorizing implications for those who
are confined to a wheelchair or rely on prosthetics for movement, and who do
not, as a result, conform to a normative sense of able-bodiedness (Forsdick
2019, 98).

Forsdick critiques the genre’s implied disablist tendencies and biases (“one
of the most body- focused of literary forms”) and its overreliance on mobility
and on the supremacy of vision and the senses and begs for the addition of
the traveler’s relative disability to the other categories (‘variables”) often
discussed when assessing works of travel, “most notably class, gender,
ethnicity and sexual orientation” (2019, 99). While Assan’s report includes
no mentioning of any ailment, illness or impairment that the traveler might
be suffering from before, during or after his long journey, the critical
detour above sends a signal not only about the genre’s overdependence on
corporeality and the senses (with vision taking front stage) but also on how
cultural encounters are mediated “in accounts of un- mechanized or semi-
mechanized travel, on the variable and often fluctuating physical capabilities
of the travelers undertaking the journeys described” (Forsdick 2019, 99).

What may distinguish Assan from other East-European travelers to the
Far East from the end of the 19th century is his main purpose for journeying,
so his type of travel. At the very beginning of his public lecture, Assan
discloses the business and trade-oriented objectives of his voyage and the
countries that he visited are primarily viewed as global economic players in
their own right:

I will begin by talking about the pragmatic aspects of my journey and
about the feasible commercial links that may be brokered between Romania
and the Far East. I feel obliged to start with the economic component of my
travels because, as less attractive as it may be, the countries that I visited will
wage their future wars on the battlefield of economy. The commodities that
we could successfully export to Asia are salt, bended wood, oil, flour and
alcohol (sic, 1899, 119).

However, this practical outlook of Assan’s journey is in keeping with the
pervasive view on traveling in the Romanian Principalities during the 19th
century. While there are a few noteworthy travelogues written before the
19th century — for example, the Moldavian Nicolae Milescu Spataru wrote
an account of a journey to China in 1675 and Dimitrie Cantemir authored
Descriptio Moldaviae (c. 1716, first published 1771) while in exile in St
Petersburg — it is during the 19th century that travel literature truly blossoms
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and all the travel journals/diaries/memoirs published then pave the way for
modern Romanian literature. Among the early travelers were Gheorghe
Asachi (the offspring of a wealthy family), who traveled to Vienna and to
Rome to further his studies in 1807 and the open-minded and well-off boyar
Dinicu Golescu who journeyed to Germany and Switzerland. And while
these may seem feeble beginnings:

at the beginning of the nineteenth century, most East European literary
cultures still lacked the literary institutions and bourgeois readerships that
were so central to the development of travel writing in western Europe.
But efforts to develop elements of public culture and communication were
beginning: newspapers were established, and vernacular languages began
to be codified. [...] Travel texts now appeared regularly in book form in
many languages of the region, and often played a role in the impulse to build
up national pride, frequently involving delicate operations of comparisons
(Alex Drace-Francis 2019, 196).

Intime, the very pragmatic goals (trade-related, educational, health-related
etc.) that emboldened the first travelers and that were usually associated with
“traditions of scholarly or elite travel” made room for “more spontaneous
and experimental attempts.” (Drace-Francis 2019, 199). Still, at the end
of the 19th century, the Romanian travelers’ main purposes for journeying
remained largely practical. Therefore, it is understandable why, throughout
his journey, Assan keeps a keen eye out both for business ventures since “the
end of the 19th century breathes new life into the country’s economy and into
public life in general, and it encourages Romanians to believe that the future
belongs to the entrepreneurial and enterprising spirits and that their country
needs inclusion in the global circuit of progress, of worldwide cooperation
and of commerce” (Anghelescu 2018, 8).

Moreover, Assan acted as an informal ambassador to the places that
he visited: “My self-imposed but unofficial mission was similar to that of
my fellow traveler [ a Brazilian official who was sailing to Japan on an
assignment] and the goal that I had in mind was to persuade the Japanese
maritime companies to set anchor in The Port of Constanta.” (1899, 131). The
inserted footnote attests even further to Assan’s eagerness to act as an official
diplomat: “Over the last four years, the Japanese have sent three official
diplomatic missions to Romania. I, the undersigned, requested to be sent on
a similar mission to Japan — without imposing any financial obligation on the
part of the Romanian government. However, | was not granted permission.”
(1899, 131).
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Assan’s emphasis on the imperative need to gain access to Asian markets
and to establish a legation in Tokyo is quickly followed by a meticulous
rationale which takes into consideration the geopolitical entanglements
of the European powers in the region and their vested interests in the
Asian economies. As an illustrative example, when discussing the main
commodities that his country could export to Asia, the traveler starts with
salt because “in India and in Birmania [ Burma in Romanian], there is a great
consumption of British salt.” (Assan 1899, 120). And while he acknowledges
a growing necessity and market for salt especially in India and Burma, Assan
remarks that Romania would most likely miss this commercial opportunity
due to its dearth of means of transportation, and a paucity of train wagons,
engines, ships and complex systems of loading goods. However, this topic
also opens an opportunity for Assan to make a pull-no-punches comment
about the colonial interference in the economic affairs of the aforementioned
countries:

And the growth in salt consumption is directly proportional to the growth
in population. Ten years ago, the consumption of British salt in India was
equivalent to 13,000 wagons (so thirteen times the salt we extract in Romania
at the present moment). And every ten years, the salt consumption increases
by 22 percent because God blesses the Indians with a decennial birth rate
of 30 million people (so a birth rate equal to the population of Italy or of
Spain and Portugal combined). On the other hand, the plague causes only
an insignificant decline in demography. However, the British government
goes to great lengths to inform the other colonizers on a weekly basis about
the number of deaths brought by the plague, and the read-between-the-lines
message is: “Steer clear of India, and let us have the absolute monopoly on
the exploitation of the Indians” (1899, 120).

In the paragraph above, Assan minces no words and makes his thoughts
clear on the issue of colonialism: places such as India are simply exploited
and drained of their resources for the sheer benefit of the colonizers. This is
one of the very few frontal challenges in Assan’s report as the traveler seems
more preoccupied with discovering business ventures and understanding the
rich societal fabric and mores of the visited places. However, this is not to
say that Assan does not pay great attention to international commerce and
its flow of commodities. In a previous public lecture from 1897 (“Le role
de la Roumanie dans le mouvement commercial de I’Europe avec I’Asie,
I’ Afrique, et I’ Australie”), he draws attention to the fact that:
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Romania carries massive trade deals with tropical countries which go
unnoticed and are not recorded by any official statistics because all these
colonial goods and raw materials reach Romania by means of go-betweens.
And since we conduct all this trade not directly but we end up buying from
British, French and German entrepots, these commodities come attached to
unnecessary extra costs (Assan in Anghelescu 2018, 14).

Hence, while visiting Southeast Asia, the trade-oriented traveler is
interested in some of the major products that were in high demand from
Europe in the 19th and 20th centuries, such as tin from Malaya: “The tin
deposits of Malaca [sic]are the oldest in the world. And the extraction and use
of tin marked the onset of the Bronze Age as this alloy (bronze) was based on
the tin extracted in Malaca. I visited a few foundries that manufacture half of
the world’s output of tin” (1899, 138).

To Milton Osborne (2002, 99), it was principal industries and commodities
such as rubber, tin and rice (and then many more like tobacco, coffee, sugar
and oil) that shaped the economy of the region and at the same time made it
overwhelmingly dependent on capital investment and the use of paid labor:

Tin from Malaya and Indonesia helped meet the industrial nations’
demand for cheap tinplate for use in the bearings essential for fast-running
factory machinery. Rubber from Indonesia, Malaya and French Indochina,
helped meet the needs of societies that expected constant improvement in
a range of items from motor car tyres to surgical equipment. Copra from
coconut palms played a part in the vast expansion of the soap industry as
rising living standards in Europe and America made personal cleanliness the
norm rather than the exception.

The visit to Singapore, (which stands for “the Lion City”, quips Assan)
is used by the traveler as an opportunity to study and expand his knowledge
on the production of “coco, ilipes and mowra” (sic) oils, so necessary in
the production of stearin as “tallow is in little use for making stearin these
days.” (1899, 140). Accordingly, Assan notes that he forged business ties
with merchants in order to buy — for his oil refinery in Bucharest — “gome de
Manila, de Macassar and de New Zealand” (sic, his italics) since Singapore
was the main entrepdt for goods from the Philippines and the oceanic islands
(1899, 140).

Added as a footnote remark and for further emphasis, Assan adds that “It
is quite an erroneous idea that we cannot build stearin factories in Romania
because we lack tallow. These days, the European producers of vegetable
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oils manage to supply the stearin manufacturers and thus, animal fats are
of little use for this purpose.” (1899, 140). Assan’s contact in Singapore,
Mr. Schmidt, was the owner of such a factory specializing in the production
of vegetable oils. The Romanian engineer and businessman had previously
sold to Mr. Schmidt a piece of equipment that Assan himself invented and
which allowed for rapeseed and flaxseed oil extraction by means of gasoline.
Prior to the transaction, Assan had successfully equipped his own mill in
Bucharest with the innovative system that he patented, and he was the first
in Europe to pull such an engineering feat. Fast-forward to 2023, Assan’s
steam mill, the first in the country (built by Basil Assan’s father in 1853 ata
time when there was no other brick factory in Bucharest), is now completely
devastated and in ruins.

Like in a corridor of mirrors, and about 75 years after Assan’s journey
round the world, the traveler’s roaming through Singapore is recounted by
V. Tebea for his readership that was living under the oppressive communist
regime. The latter had already nationalized Assan’s properties at the end of
the 1940s:

In his free time, the Romanian traveler visits the city of Singapore. Divided
in three large districts (the European, the Chinese and the Malay districts),
Singapore opens itself as a vast field for ethnographic observations. Assan
spends the night walking along Hylam, Malahar and Malay Streets, and their
atmosphere remind him of the streets in Tokyo and Yokohama. He takes a
keen interest in Wajang Malayu (sic) theatre which put on both local and
European plays but with a Malay twist. While the European district, located
in the west of the city or Tong Li (inhabited by rich Chinese merchants)
abound in sumptuous villas and gardens, the other parts of the city are
consumed by filth and darkness and the traveler walks down ill-lit streets
filled with impoverished people sleeping on the ground. It is also in these
parts of the city that Assan comes across the Coolies that spend their days
pulling rickshaws in the pouring rain or under the blazing sun.

The traveler also visits the commercial areas of the city: Collyer Quay,
Rafles Place (sic), Commercial Square and the Chamber of Commerce. And
once his business dealings are sorted out, Assan makes a stop at the post
office (adjacent to the Singapore Club), in order to send word back home that
he is the first Romanian who has successfully brokered commercial ties with
the Far East (Tebeica 1975, 184).
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4. Ending remarks

The most fascinating feature of Assan’s writing of travel — almost
miraculous — is an immense appreciation and understanding of the Other.
For example, while in Canton, the traveler notes:

Soon enough, one comes to the realization that he/she lives among a very
hardworking and serious people, and they uphold opinions much different
from ours. However, the Europeans and the Americans have no right to scorn
these ideas in the manner that they far too often despise the people of color
(1899, 143).

Then during his stay in Japan, he remarks: “If we wish to pass any judgment
on the Japanese woman, we must obliterate all our ideas on morality that
we come to pass around as perfect.” (1899, 151). When discussing on the
Japanese family and on the role of the man as paterfamilias, Assan opines
on the customs of the land: “If the father is unable to sell his daughter, he
resorts to renting her and he will not be considered evil for this, because
for the Japanese, the practice lacks the odious character that our Occidental
ideas confer upon it.” (1899, 151). Even in food matters, the traveler-cum-
writer keeps an open-mind when he observes: “The fish fat used in lieu of
butter and the absence of bread prevented me from appreciating the Japanese
cuisine at its true value.” (1899, 149). Or “The Chinese civilization had
been far greater than ours.” and “The short time dedicated to this lecture will
not allow me to talk about the United States, where I observed a relentless
drive for hard work and the sort of intelligence that goes unparalleled in the
disunited (sic.) states of Europe.” (1899, 143, 168).

Interestingly enough, the Eurocentric views that usually tarnish a great
number of travelogues implode in Assan’s report and passages as the ones
above are a testament in themselves to Assan’s open-minded spirit and to the
regenerative powers of travel writing studies.

Note. All the translations from Romanian sources are mine.

Bibliography:

Anghelescu, Mircea. 2015. Ldna de aur. Calatorii si calatoriile in litera-
tura romdna [The Golden Fleece. Travelers and Travels in Romanian
Literature]. Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca.

328



Anghelescu, Mircea. 2018. Caldatori romani si calatoriile lor in secolul al
XIX-lea [Romanian Travelers and their Travels during the 19th century).
Bucuresti: Polirom.

B.G. Assan. (1899). Caletorie Inprejurul Pamentului. Conferinta tinuta in
sedinta din 6 (18) martie 1899. In Buletinul Societatii Regale Romane de
Geografie. Last accessed February 8, 2020.

Onlineat: http://dspace.bcu-iasi.ro/static/web/viewer.html?file=http://dspace.
bcu-iasi.ro/bitstrea m/handle/1234567 89/460/BCUIASI PER X-179
1899%2¢%20An.20%2c%20trim. 1 -4.pdf?sequence=217&isAllowed=y.

Borda, Valentin. 1985. Calatori si exploratori romdni [Romanian travelers
and explorers]. Bucharest: Editura Sport-Turism.

Clark, Steve. (2008). “Introduction” in Clark, Steve and Paul Smethurst
(eds.). Asian Crossings. Travel Writing on China, Japan and Southeast
Asia. Hong Kong: Hong Kong University Press, 1-14.

Drace-Francis, Alex. (2019). “Travel Writing from Eastern Europe” in
Das, Nandini and Tim Youngs (eds.). The Cambridge History of Travel
Writing. Cambridge: Cambridge University Press, 191-205.

Durand, Frédéric and Richard Curtis. 2013. Maps of Malaya and Borneo:
Discovery, Statehood and Progress. The Collections of H.R.H. Sultan
Sharafudin Idris Shah and Dato’ Richard Curtis. Kuala Lumpur: Editions
Didier Millet / Jugra Publication.

Forsdick, Charles, Zo¢ Kinsley and Kathryn Walchester. 2019. Keywords for
Travel Writing Studies. A Critical Glossary. London: Anthem Press.

Murray, Brian H. (2016). “Introduction: Forms of Travel, Modes of
Transport” in Henes, Mary and Brian H. Murray (eds.). Travel Writing,
Visual Culture and Form (1760-1900). London: Palgrave Macmillan UK,
1-18.

Owen, N. G. (Ed.). (2014). Routledge Handbook of Southeast Asian History.
London: Routledge.

Pettinger, Alasdair and Tim Youngs. 2020. The Routledge Research
Companion to Travel Writing. London: Routledge.

Raben, Remco. (2014). “The colonial intrusion. Boundaries and structures”
in Norman G. Owen (ed.), Routledge Handbook of Southeast Asian
History. Abingdon: Routledge, 179-190.

Smethurst, Paul. (2009). “Introduction” in Kuehn, Julia and Paul Smethurst
(eds.). Travel Writing, Form and Empire. The Poetics and Politics of
Mobility. Abingdon: Routledge.

329



Solnit, Rebecca. (2001). Wanderlust: A History of Walking. London: Penguin.

Tebeica, V. 1975. Romdni pe sapte continente [Romanians on Seven
Continents]. Bucuresti: Editura Sport-Turism.

Thompson, Carl. 2011. Travel Writing. The New Critical Idiom. London:
Routledge.

330



GHEORGHE 1. TOHANEANU!

1 Stefan CUCU

Universitatea ,,Ovidius” din Constanta

L-am cunoscut, din fericire, si eu pe Profesorul Gh. I. Tohaneanu. L-am
vazut pentru prima datd abia In primavara anului 1998, la Timisoara, unde
m-a primit in locuinta sa, care se afla in centrul orasului de pe Bega. Motivul
vizitei mele era faptul cd Domnia Sa facea parte din comisia de concurs pentru
postul de conferentiar universitar i am venit de la distanta sa-i aduc cartile si
articolele mele, pe care urma sa le consulte, in vederea alcatuirii referatului.
Predam pe atunci la Universitatea din Craiova, unde ma transferasem de
curand de la Universitatea ,,Ovidius” din Constanta.

Se afla agezat in fata unei masini de scris uzate. Casa era mobilata destul
de sumar, cu piese de mobilier vechi, dar pretioase. M-a primit cu simplitate
si cu o deosebita caldura. Era de o modestie rara, fara nici cea mai mica
urmai de orgoliu. In acea zi a plouat fara intrerupere, ore intregi. Frumoasele
cladiri, marea Catedrala a Timisoarei erau udate de o ploaie binefacatoare,
datatoare de sperante si de viitor belsug. Orasul era cufundat intr-o mare de
verdeata.

Dupa scurta mea trecere prin orasul de pe Bega, am primit de la Profesor
urmadtoarea scrisoare, lapidara, dar extrem de cordiald, ramasa pana acum
inedita, pe care o reproduc integral aici:

Timisoara, 29. XII. 1998

' Cu céativa ani in urma (aprilie 2016), intr-o corespondenta electronica, profe-
sorul clasicist si scriitorul Stefan Cucu imi trimitea acest text, spre a fi publicat
atunci cand se va gasi prilejul”. Intre timp, la un an si jumitate dupa aceea, Moirele
au gandit ca e vremea ca profesorul Stefan Cucu sa se regaseasca pe Meleagurile Fara
Dor cu G. 1. Tohaneanu. Requiescant in pace! Paginile de mai sus redau intocmai
secventa memoriald, pe care profesorul Cucu a dezvoltat-o cu prilejul intalnirii
personale cu acesta: era martie 2017, cand, spre cinstea ei, Universitatea ,,Ovidius”
din Constanta a comemorat la cel mai inalt nivel doud milenii de la disparitia
Tomitanului, poetul roman ce a conferit sens 1nalt suferintelor exilului (Valy Ceia).
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Iubite Domnule Cucu,

De ce nu ti-ag marturisi: Imi parea rau ca iti pierdusem urma. Cand ai trecut
pe aici, in toi de ploaie, nu mi-ai lasat adresa, iar asta-vara, la Kiistenge/,
de la Petrisor n-am aflat mare lucru. Asa cd bine ai gindit scriindu-mi si
asezindu-ti, pe plic, si adresa. Eu naddjduiam ca ea sa fie una... constanteana.
Nu cutez sa spun, Insa, ca asa sau asa - ar fi mai bine.

As fi, acum, dornic sa aflu si alte amanunte despre matale. Nu stiu cum
iti chivernisesti, In continuare, viata si cariera. Ma intereseaza cu atit mai
abitir cu cit esti si poet autentic, cum am avut prilejul binecuvintat de a ma
dumeri, rasfoind, iar apoi citind, cu interes si cu folos, volumasul pe care ai
avut bunavointa sa mi-1 daruiesti. Oricit ar fi de ,,irritabile”, ,,genus vatum”
ramine una din pasiunile mele.

Asteptind sa te revad, cu vreun prilej oarecare, te imbratisez, iubite
Coleg, dorindu-ti, matale si celor care-ti bucurd preajma, sénatate voioasa
intru multi ani; izbanzi nevremelnice pe tarimul umanioarelor!

Gheorghe I. Tohaneanu”

M-a bucurat foarte mult interesul pe care l-a manifestat fatd de volumul
meu de versuri de mici dimensiuni, care aparuse cu cativa ani in urma, un
Hlibellus” purtand titlul Templul cuvintelor. De fapt, Magistrul citea en
connaisseur, caci stia sa simtd, ca nimeni altul, parfumul unor vocabule,
muzica interioara a versurilor, stia sa descifreze sensurile mai absconse ale
unor sintagme sau idei poetice. De fapt, pasiunea sa dintotdeauna pentru
poezie este marturisita in chip explicit in scurta epistola de mai sus.

Binecuvantatul prilej s-a ivit peste cinci ani, cand s-au desfarurat, la
Universitatea ,,0Ovidius” din Constanta, lucrarile Conferintei Nationale
,Lingvistica romaneasca in context european”. intre timp, eu revenisem la
aceasta Universitate si aveam si domiciliul permanent aici, in stravechiul
Tomis, vechiul Kiistenge/ si actuala Constanta. Reputatul lingvist si stilistician
fusese invitat in mod special la aceasta Conferinta de catre Decanul Facultatii
de Litere, lingvistul si dialectologul Marin Petrisor. Gheorghe 1. Tohdneanu
a fost, In doua zile succesive, moderatorul sectiunilor ,,Lingvisticd generala
si comparata” si ,,Poetic si stilistica”. In succintele comentarii pe care le-a
facut pe marginea lucrarilor prezentate a dovedit, fara ostentatie, dar in chip
indubitabil, eruditie, finete si profunzime in analiza fenomenului lingvistic
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si a celui stilistic in context national si universal. Atunci s-a dovedit sobru
si cordial 1n acelasi timp, lucid si patetic totodata. Toti cei care au sustinut
comunicari in sectiunile moderate de Domnia Sa au plecat de acolo imbogatiti
pe plan intelectual, avand noi perspective de abordare a problemelor stiintifice
in viitor. In acele zile nu am schimbat prea multe cuvinte, dar am apreciat la
Domnia Sa iscusitele intorsaturi de fraza, parfumul arhaic al unor vocabule,
ceremonialul rostirii sau scrierii lor.

De atunci nu I-am mai vazut, din pacate, niciodata si am aflat cu durere in
suflet si regret de trecerea sa la cele vesnice.

Requiescat in pace!
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Personalitate a filologiei romanesti moderne, G. I. Tohdneanu (1925-2008) a lasat
o0 opera ampla si variata. Lingvist, traducdtor, cercetdtor, profesor carismatic, eseist -
iata tot atatea fatete aduse la unitate de stilul particular, ce strabate creatia cu egala
intensitate. O imagine care se intregeste si se slefuieste cu fiecare abordare, intrucat
personalitatea cercetatorului este ea insasi extrem de complexa si de dinamica, dincolo
de elementele constantei: forta sensibilitatii artistice, intuitia stilistica stralucita, rigoa-
rea stiintifica, pandita de neincetata efervescenta a sensibilitatii. lar daca profilul schitat
tuse dense aduna laolalta existentd si creatie e pentru cd, dincolo de pecetea expresiva
generatoare de gcoal3, stilisticianul da la iveala si o modalitate unitara de a inainta prin
lume. Nici rigoarea obstinata, nici lejeritatea placida nu au cale de intrare in universul
cercetarii si profesoratul lui G. I. Tohaneanu.

De la inaltimea timpului nostru, stim acum ca cercetatorul a anticipat un mod de a
vedea lucrurile care tine de contemporaneitate. Or, marile spirite au inscrisa in fiinta
aceastd capacitate, aga cum exemplar ne convinge Giorgio Agamben. Lectia Tohaneanu,
despre constante si metamorfoze, e coplesitoare tocmai prin elogiul subiacent al unita-
tii ce depageste orice fracturi: in patosul ce tresalta din fiecare pagina ne surprinde forta
cu care literatura intervine de facto in vietile noastre, felul in care adevarul fictiunii
reverbereaza in propria existenta.

Valy CEIA
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