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Abstract: Our study aims to analyze the structure of Euripide’s
tragedy, one of the most admired playwrights of the 5th century BCE,
along with Sophocles and Aeschylus, whose tragedies have remained a
landmark and a source of inspiration for modern playwrights. Like other
lyrical species, the evolution of the tragic genre is closely related to the
era in which an era of great social, political and intellectual upheavals
was born and developed, the era in which the philosophy of the skeptics
and the sophists finds their counterparts in the structure of tragedy. Their
theme and representation mirror the art of Greek drama.
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Rezumat: Studiul nostru isi propune o analiza a structurii tragediei
la Euripide, unul dintre cei mai admirati dramaturgi din secolul al V-lea
a. Chr,, alaturi de Sofocle si Eschil, ale carui tragedii au ramas un reper si
un izvor de inspiratie pentru dramaturgii moderni. Asemenea altor specii
lirice, evolutia genului tragic e strans legatd de epoca in care s-a nascut
si dezvoltat, o epocd de mari frimantari sociale, politice, intelectuale,
epoca 1n care filosofia scepticilor i a sofistilor isi gaseste corespondente
in structura tragediei. Tematica §i reprezentarea acestora oglindesc arta
dramaturgiei grecesti.
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1. Introducere

Euripide a fost o personalitate de rascruce in evolutia genului tragic prin
contradictiile pe care teatrul siu le-a inclus, prin subtile analize psihologice,
infatisand cu o rard putere de patrundere cele mai intime resorturi ale
sufletului omenesc. A fost cel mai modern dintre tragicii greci, orientand arta
scenei si gandirea morala pe drumuri noi, de la care nu s-a abatut.

In cele mai multe dintre cele aproximativ nouizeci de tragedii scrise,
potrivit diverselor izvoare, Euripide (480—406 a. Chr.) a fost un precursor,
anticipand unele particularitati specifice scriitorilor din veacul urmator.
Poetul tragic din a doua jumatate a secolului al V-lea a trait intr-o epoca
de mari framantari sociale, politice, intelectuale. A fost elevul lui Pitagora,
Socrate si Anoxagora. Nascut la Salamina, Macedonia in anul 480 a. Chr.,
fiu al unui negustor Mnesarchos si al lui Cleito, apartinea paturii micilor
proprietari de sclavi. A debutat ca dramaturg la treizeci de ani, scriind
aproximativ nouazeci de piese, dintre care au ramas saptesprezece $i o
drama cu satiri. In ultimii ani ai vietii a parasit Atena, fiind chemat de regele
Macedoniei, la curtea caruia moare in anul 406 a. Chr. Epoca si educatia se
regasesc in opera sa.

2. Originea tragediei si tematica ei

Tragedia greacd a pastrat multd vreme ceva din spiritul ei religios initial,
ea fiind forma cea mai reprezentativa pentru poezia greaca. Se stie ca tragedia
(zpaywoia) a fost initial un cantec liturgic (¢67) care are originea intr-o
forma rustica a dramei corale. Asemenea altor specii lirice, tragedia are la
baza cultul dionisiac, al carui aport nu a fost niciodata sters cu desavarsire.
La sarbatorile Iui Dionysos, cantaretii purtau masti de tap, motiv pentru care
se numeau fragos (zpdyog); prin urmare, tragedia e etimologic ,.cantecul
tapilor”. In tragediile primitive, actiunea scenica ocupa putin loc, refrenul
fiind prezent aproape tot timpul, pand cand devenea absorbit de dialog si
disparea aproape complet. Originea tragediei si unirea ei cu cultul lui
Dionysos explicd modul in care cantul corurilor a fost intotdeauna compus
in dialectul dorian, iar dialogul a adoptat dialectul atic, deoarece poezia
dramatica s-a dezvoltat mai ales la Atena (Piatkowski 1972, 423).

Corul, condus de un corifeu, intona imnuri de lauda, intrerupte de
naratiunea unor episoade din viata zeului. In momentul in care unul dintre
coristi s-a detasat din ansamblu, raspunzand corului, in acel moment a aparut
de fapt primul actor. Exarhul corului ditirambic primitiv se transformase
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intr-un actor. Acest episod este legat de numele poetului semilegendar
Thepsis, despre care se spune cd a castigat primul concurs de tragedie din
Atena in 534 a. Chr., atunci cand Peisistratos, tiranul Atenei, a organizat
cele dintai spectacole teatrale. Poetul critic grec Arion a dat o forma stabila
improvizatiilor ditirambice si a fost inventatorul modului muzical tragic
(zpayixog pomog), adica al formelor muzicale adoptate 1n tragedie.
Subiectele tragediilor, ca si ale ditirambului, erau la inceput legate de
legenda lui Dionysos, apoi insad acestea s-au extins si la legendele eroilor
mitici si, foarte rar, la cele ale personajelor istorice. Tragedia a revalorificat in
noi forme fondul mitic-eroic al intregii populatii de limba greaca. O analiza
lamuritoare a procesului de transformare a tragediei antice o gasim inca in
Poetica ui Aristotel: ,,Asadar, tragedia este imitatia unei actiuni alese si
depline, cu o anumita intindere, intr-o limba frumoasa, deosebita ca forma,
potrivit diferitelor parti ale tragediei, imitatie facuta de personaje in actiune,
iarna printr-o povestire, si care, starnind mila si frica, savarseste purificarea
caracteristicd unor asemenea emotii. Numesc limba frumoasa, limba cu
ritm, armonie $i cant; si inteleg ca deosebita prin forma, ca unele parti sunt
realizate numai cu ajutorul metrului, pe cand altele, dimpotriva, sunt facute
cu ajutorul cantului” (Aristotel 1957, 24). Totodata, Aristotel precizeaza in
Poetica sa ca, in primele ei manifestari, tragedia era o improvizatie a celor
care cantau ditirambul (Aristotel 1957, 57-58), imnul de lauda in cinstea
lui Dionysos. Ditirambul a devenit o ,tragedie” dupa ce i s-au introdus
elementele constitutive: narativ, descriptiv, analitic si dialogul dramatic.

3. Structura tragediei si reprezentarea ei

Structura tragediei cuprindea urmatoarele parti: prologul (introdus chiar
de catre Euripide), adica acea parte a tragediei care preceda intrarea corului,
corespunzand actului intdi dintr-o piesda modernd; pdrodos (zmépodog),
cantecul corului in timp ce 1si face intrarea in orchestra; episoadele — seria
de scene (ultimul se numea &odog ,,exod”), intrerupte de stasime (ordoua),
parti cantate de cor, si de komoi, dialoguri lirice intre cor si actori (Aristotel
1957, 38). Pornind de la teoria asupra imitatiei i ajungand la analiza structurii
tragediei, Aristotel subliniaza necesitatea echilibrului intre partile corale si
cele vorbite, raportate la evolutia tragediei artistice, pentru a intelege astfel
tehnicile folosite de autorii dramatici.

Magistratii, legiuitorii, au facut din tragedia greaca un instrument politic
pentru a guverna propriul popor si pentru a atinge un triplu scop: religios,
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politic si moral. Pentru aceasta au construit teatre imense, decoruri care
inconjurau scena. Felul in care era construit teatrul grec ne arata ca destinatia
sa initiald era religioasi. In centru era un spatiu circular, orchestra, in
mijlocul caruia statea thymele, altarul zeului. in jur era théatron, adica ,,locul
de privit” unde stateau spectatorii, pe randuri circulare, pe banci asezate de
obicei pe coasta unui deal. In spatele orchestrei se gisea scena, la origine un
simplu perete de lemn cu trei usi pe unde intrau si ieseau actorii.

Un dispozitiv special, machina, un fel de macara, era destinat s aduca
pe sus eventualele persoane divine. Mai existd un fel dispozitiv pe roti,
encylema. Nevoia de a fi auziti de publicul numeros, aflat la distanta de
scend, a condus la inventarea diverselor mijloace materiale. Astfel au aparut
magtile, robele lungi, manusile. Mastile amplificau vocile actorilor; gura
mastii amplifica vocea asemenea unui megafon (De Caussade 1980, 63).
Aceste masti reproduceau trasaturile fetei atribuite zeilor sau eroilor ale céror
roluri le jucau. Arta, in randul grecilor, nu le permitea reprezentarea unor
figuri obisnuite. Incaltimintea actorilor avea talpa foarte inalt, cothurni,
pentru a le conferi un aer maiestuos actorilor tragici. Proportiile corpurilor
erau exagerate. Robele lungi, fluide, ascunzand cothurnii, erau necesare
pentru perspectiva teatrald, iar manusile ascunse sub maneci lungeau
bratele actorilor, redand proportiile corpului. Celelalte parti erau marite de
imbracamintea captusitd, de umeri, solduri si piepturi false. Tonul, miscarile
lente, gravitatea solemna a gesturilor inspira spectatorului un sentiment de
grandoare. Accentul se punea pe textul dramatic, pe valoarea lui literara, pe
continutul educativ, urmand cele sase elemente necesare tragediei: subiect,
caracter, dictie, gandire, spectacol si cant (Aristotel 1957, 25).

4. Elemente filozofice

Filozofia scepticilor si a sofistilor 1si gaseste corespondenta in tragedie,
care abunda in discursuri, speculatii filosofice, sentinte morale. Printre cele
mai semnificative opere euripidiene se numard Ecuba, tragedie descriind
groaznicele suferinte ale Ecubei, sotia lui Priam, regele Troiei, care 1n aceeasi
zi a fost silita sa vada cadavrele celor doi copii ai sai: Polidor, ucis de amicul
lui Priam, Polinistor, regele Traciei ca sa-l jefuiasca de bani, si Polixenia,
jertfita de greci, pentru ca asa cerea fantoma lui Ahile. Deznodamantul
tragediei constd in razbunarea Ecubei, care-i scoate ochii lui Polinistor si-i
omoara copiii.

Tragedia se deschide cu aparitia umbrei lui Polidor, a carui tirada are rol
de prolog, asa cum aproape toate piesele lui Euripide incep cu asemenea
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prologuri, ce expun antecedentele si anuntd episoadele care vor urma. Mereu
in cautarea efectului scenic, Euripide recurge la o complicare din ce in ce
mai accentuata a intrigii i la combinatii ingenioase, modificd o legenda sau
contopeste mai multe legende cu o libertate fata de traditie care se adauga la
renumele sdu de revolutionar al tragediei. Partea a doua incepe cu instiintarea
Ecubei despre gasirea cadavrului lui Polidor. Innebunita de durere, Ecuba
obtine prin Agamemnon o intrevedere cu regele ucigas Polinistor, care vine
impreuna cu cei doi copii ai sdi. Ecuba are ocazia sa se razbune njunghiindu-i
copiii, scotand ochii regelui trac. Pentru a obtine pedepsirea Ecubei de la
Agamemnon, Polinistor canta sa-si justifice omorul lui Polidor, pretextand
devotamentul siu fatd de Agamemnon. Insd Ecuba combate ipocrizia rege-
lui trac cu argumente logice, cu o precizie in demonstratia discursiva care-1
apropie pe Euripide de sofisti. Secventa transpune in fapt scepticismul reli-
gios al epocii:

@ ZeD, Ti AMé&w; moTepd 0’ dvBpwmovg Opav;
1 §6&av AAwg trvde kekTRoOAL pdTny,
yevdi}, Sokodvtag Satpdvwv etvat yévog
TOXNV 8¢ mavta Tav BpoToig Emokomneiv;!

Ca structura, tragedia lui Euripide concentreaza o multitudine de
sentimente, distribuite antinomic: in prima parte domind pietatea, mila,
dragostea, iar in a doua se articuleazd razbunarea, cruzimea, oroarea.
Bundoara, Ilfigenia la Aulis are ca subiect sacrificarea fiicei lui Agamemnon
de catre tatal sau. Euripide alege din nou modificarea legendei in finalul
piesei. Ifigenia merge la moarte nu indurerata, ci congtienta i mandra:

Sidwut odpa Todpov EANGSL.

Bvet’, éxnopOeite Tpoiav. TadTa yap Hvnpeid pov

S1d pakpod, kai maideg ovtol kai yapot kai 86§ éun.
BapPdpwv 6 “EXAnvag dpxetv eikodg, AAN™ ov PapPdpovg,
uftep, EANvwv: 10 pev yap dodhov, ot §° éAevbepot.?

! Citat dupa editia Euripides 1902. In versiune romaneasci: ,,0, doamne! Ce voi
spune?/ Ca nu te uiti la oameni,/ Ca cei care-au credintd in vreo divinitate amarnic
se 1ngala,/ Si ca doar intdmplarea conduce toate in lume?” (Euripide 1925b).

2 Euripides 1913. In traducere: ,, Trupul mi-1 voi darui Helladei./ Hai, jerfiti-ma
si Troia naruiti-o! Doar/ atata amintire las durata-n ceata vremii, doar atata-mi/ sunt
copiii, nunta, faima. Mama, trebuie Hellenii/ pe barbari sa-i stapaneasca, nu barbarii
pe helleni;/ ei sunt haraziti sclaviei iar Hellada libertatii” (Euripide 1975, 73).
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Euripide este un maestru in arta de a impresiona prin sentimentalism.
Astfel, tirada de adio e tulburatoare pentru spectator:

el pev tov Opéwg eixov, @ mdtep, Adyov,
neifetv émddovo’, d0O’ dpapteiv pot métpag,
KnAetv Te Toig Aoyoloy odg éBovAouny,
évtadB’ &v qABov: viv 8¢, Tém’ éuod coga,
Saxpua mapéfw: tadta yap Suvaiped’ dv.
iketnpiav 8¢ yovaowv é§dntw oébev

TO OO TOVUOV, OTep ETikTeV 1je 0OL,

un p amohéong dwpov: AL yap 16 9OG
PAémerv: T & Mo yiig un p 18l dvaykaong.
TpWTN 0" €kdAeoa matépa kai oL maid’ Epé:
npwtn 8¢ yovaot coiot cdpa §odo’ EUov
@ilag xaprrag Edwka kavtedeEapny.

AOY0G 8 O pév cOG v 68°: Apd o”, @ TéEKVOV,
evdaipov’ avdpog v dopotoy dyopal,
{@odv e kai BdAovoav d&iwg ¢uod;

ovpoG 8 68’ v ad mept 0OV EEapTwHEVNG
Yévelov, o vov avtihalupan xepi

Ti 8 &p’ éyw o¢; mpéoPuv ap’ €adé€opat
gu@V @ilatoty dodoxaig Sopwy, maTep,
nOVwV TIONVoLG dnodidodad oot TPoPas;
TOUTWV £y eV TOV AdywV puvhpny éxw,

oV &’ émAéAnoar, kai pu’ dmokteivat O¢leig.?

3 Euripides 1913. In traducere: ,,De ce n-am, tata glasul cu har al lui Orfeu,/ ca
stancile sa vina, smerite, s m-asculte,/ ca vorbele-mi sa sune staruitor in inimi/ i
sd Inving prin vraja? Dar nu stiu, vai, decat/ s-aduc prinos de lacrimi, atita mi-e
puterea./ Cazand ca rugatoare, iti cuprind genunchii,/ priveste trupul plasmuit de
mama tie,/ nu-l stinge prea devreme, ca-mi place sa privesc lumina zilei dulce! Nu
ma sili sa vad/ lacasurile umbrei. Intdia te-am chemat/ cu numele de tata si tu mi-ai
spus «copildy,/ m-ai leganat intdia pe mine pe genunchi,/ m-ai alintat in schimbul
rasfaturilor mele/ i mi-ai grait adesea: «copild, de-ai culege belsug de fericire in
casa unui sot,/ o viata Infloritd si vrednica de noi./ Legdndu-ma de tine cu lantul
acestor brate.»/ Ce azi ti-ating barbia, in semn de-nduplecare,/ iti raspundeam: «eu
tata cand vei Imbadtrani, te voi primi ca oaspe iubit in casa mea,/ inapoindu-ti grija cu
care m-ai crescut»” (Euripide 1975, 62-63).
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Alcesta este tragedia sotiei care acceptd sa moara 1n locul sotului ei. Apollo
il scapa pe regele Admet de la moarte, fagdduind in schimb ursitoarelor ca
va face asta daca vor gasi un om care sa se sacrifice in locul regelui. Singura
fiinta care se invoieste la acest sacrificiu este Alcesta, sotia. Piesa se termina
printr-un deus ex machina, procedeu utilizat adesea de Euripide: Hercule,
drept recunostinta pentru buna gazduire pe care a primit-o in casa lui Admet,
coboard in infern §i o readuce la viatd pe Alcesta, personaj ce semnifica
devotamentul si iubirea. Prin ea Euripide aduce un elogiu personajului
feminin (Andromaca, Ifigenia, Polixenia, Ecuba, Medeea etc.).

La randul sau, subiectul tragediei Medeea este simplu: lason furase lana
de aur din Colhida cu ajutorul Medeei, care il va urma si cu care se casato-
reste. lubirea Medeei inseamna implicit abandonarea tatdlui si acceptarea
uciderii fratelui, pornit in urmarirea lor. Ajunsi la Corint, lason, care
avusese cu Medeea doi copii, se casatoreste cu Euridice, fiica lui Creon,
regele Corintului. Tradatd, Medeea trimite o cunund pentru noua sotie a lui
Iason si un voal pe care aceasta le incearca, fiind cuprinsa de flacari si ucisa.
Sérindu-i in ajutor, Creon este cuprins si el de flacéri si cade mort. Medeea
nu se multumeste cu aceasta si se hotaraste sa se razbune ucigandu-si copii,
dupa care este luatd de un car tras de doi dragoni Tnaripati trimisi de tatal sau
Helios. Valorile umane pentru care luptd protagonistii acestei tragedii sunt
onoarea jignitd a Medeei si situatia jalnica in care o pusese lason lipsind-o de
patrie, de sot, de copii ca sa-l salveze. Pentru lason ,,valoarea suprema este
domnia, cu toate avantajele ei” (Barbu 1967, 146).

Ciclopul este singura drama cu satiri pe care ne-a lasat-o Antichitatea.
Satirii erau un fel de ,,boemi ai mitologiei grecesti, primitive fiinte cimpenesti,
cu firi si apucaturi animalice temperate de sentimente omenesti §i de anumite
instincte artistice. In teatrul grec ei jucaserd un rol capital, si numai incetul
cu Incetul au fost surghiuniti din tragedia propriu-zisa si ingaduiti numai in
partea finala a reprezentatiei, un fel de element eliberator a sentimentelor
zguduitoare cu care tragicii framantasera sufletele spectatorilor.” (Bezdechi,
in Euripide 1925, 119). Ciclopul trateaza un cunoscut episod din Odiseea.
Intr-o grota din Sicilia locuia Ciclopul, servit de grotescul Silen si de ceilalti
satiri ai sdi. Pe tarm coboara Odiseu cu tovarasii sii, In cautare de hrana.
Prinsi de Ciclop, navigatorii sunt amenintati sd fie mancati de acesta; doi
dintre ei 1i cad prada, dar iscusitul Odiseu il imbata pe Ciclop si, in timp
ce acesta doarme beat, 1l orbeste, putandu-se astfel salva pe sine si pe ai
sai. In aceastd piesd este satirizati acea categorie detestati de Euripide
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a imbogidtitilor de razboi, pentru care singurele ambitii erau banii si place-
rile ordinare.

Strans legata de viata grecilor este tragedia Troienele, scrisd pe cand
poetul se apropia de varsta de saptezeci de ani si avand valoare de concluzie
a unei lungi activitati dramatice. Subiectul e bazat pe istoria razboiului troian,
infatisandu-i ororile cotropitorilor, atrocitdtile invadatorilor, suferintele celor
din Troia si eroismul lor sublim. intreaga piesa reprezinta un inaltitor elogiu
adus nobletei sufletesti si celor in suferintd, tariei de caracter a celor invadati.
Euripide ii aratad pe oameni asa cum sunt: cu slabiciuni, dar care, nu o data,
se pot dovedi si tarii de caracter — iubirea fiind cea mai nobila dintre acestea.
Tragicul grec priveste lumea morald a omului fara idei preconcepute si fara
concluzii gata pregatite: ,,gandire niciodata satisfacuta, Euripide este poetul
intrebarilor deschise, al proceselor in curs si al semnelor de intrebare. La
sfarsitul dramelor sale, el prefera sa-si lase spectatorul ca in fata unei rascruci
de drumuri, iar nu ajungand la o convingere sau la o resemnare” (Martin
1931, 147; trad. n.).

5. Concluzii

Tragedia greaca s-a desfasurat de-a lungul unuia dintre secolele cele mai
grandioase din istoria culturii umane, in etapele pe care le-a parcurs tragedia,
de la Eschil, prin Sofocle, la Euripide, in climatul spiritual al culturii grecesti
din secolul al V-lea a. Chr. Tragediile lui Eschil, Sofocle si Euripide ,,devin
adevarate temple pe care antichitatea greaca le-a inaltat in cinstea geniului
uman” (Eschil. Sofocle. Euripide 1968, 39).

Supunédndu-se noimelor unui intreg aproape misterios, tragedia greaca
contopea in alcdtuirea sa prezenta actorilor, rostirea sacadata a textului, can-
tecul coral sau monodic, impactul acompaniamentului instrumental, dansul,
miscarea, mastile, costumele, decorurile. Astfel, o piesa jucatd devenea cu
totul altceva decat aceeasi piesa citita la umbra unor prejudecati.

Popularitatea pieselor lui Euripide a fost imensa. Plutarch ilustreaza
aceasta faima de care se bucura Euripide in trei anecdote: Intr-una se spune
ca au fost eliberati prizonieri atenieni de la Siracuza pentru felul placut in
care recitaserd pasaje din Euripide, 1n alta, cum au fost lasati sa se refugieze
in portul aceleiasi Siracuze si cu acelasi pret niste calatori urmariti de pirati,
iar in a treia cum generalii spartani au crutat Atena de distrugere 1n 404, dupa
infrangerea acesteia, lasandu-se miscati de un cant din Electra (Aristotel
1957, 37).
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Euripide a fost un adevarat inovator in istoria poeziei dramatice grecesti.
Acesta a inteles teatrul intr-un mod diferit fatd de Eschil si Sofocle,
straduindu-se sa reprezinte insusiri generale ale naturii umane, in special
partile sale ignobile. A fost pictorul slabiciunilor umane, asa cum Eschil si
Sofocle fuseserd cei ai eroismului. In acest sens, a pictat oamenii nu asa
cum ar trebui si fie, ci asa cum sunt. Inzestrat cu o imaginatie arzitoare,
patosul sau se adreseaza mai degraba simturilor. Personajele sale luptd mai
mult cu propriile pasiuni decat cu dugsmanii externi, precum eroii lui Eschil
si Sofocle. Totodata, la Euripide zeii sunt personaje prolog, mitologia fiind
pentru el doar un cadru agreat.

In tragediile sale Euripide abuzeazi de vorbire. Sofist subtil, ii place
rationeze; are un stil clar, flexibil, armonios, dar uneori prin tendinta sa spre
declamare nu este departe de limbajul adunarilor populare frizand, desi
rar, chiar vulgarul. In ciuda contrastelor surprinse in opera sa, varietatea si
opozitia personajelor, desfagurarea simpla si fructuoasa a intrigii, expresia
sincerd a pasiunii si a sentimentelor in general l-au facut pe Euripide unul
dintre cei mai mari poeti tragici ai Greciei, aldturi de Eschil si Sofocle.
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