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Abstract: Love is portrayed by Propertius in various manners
throughout his work. One of them is the establishing of a connection
between love and death, utilizing the concept of persistence of love
following death, or fides after death. This connection can be traces in
multiple of Propertius’ poems. This paper particularly focuses on
poem number 15 from the first book in its analysis. This poem doesn’t
directly preoccupy itself with the connection between love and death,
essentially being a release of the author’s feelings of frustration
stemming from his doubts regarding his lover Cynthia’s loyalty to him.
The interconnectedness between love and death is explored in the middle
portion of the text, in which the poet presents the destinies of four certain
mythological women (Calypso, Hypsipyle, Evadne and Alphesiboea),
which raises on a pedestal as examples of his ideal of faithfulness after —
or in spite of death. The ending of the poem finds Propertius disappointed
by Cynthia’s indifference towards his torments, but also possessing a new
sense of calm, owing to the embracing of his situation. Although is it not
the focal point, thematically speaking, the connection between love and
death is an important element of poem I.15, the first in which I was able
to identify this theme in the context of Propertius’ entire work.
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Rezumat: Sentimentul iubirii este portretizat de cétre Propertiu in
opera sa in diferite maniere. Una dintre ele este realizarea unei conexiuni
intre iubire si moarte, prin conceptul persistentei iubirii in urma mortii,
sau fides chiar si in urma mortii. Aceastd legaturd se poate observa in
mai multe dintre poeziile lui Propertiu. Lucrarea de fatd analizeaza in
mod specific poezia numarul 15 din prima carte. Aceasta nu se preocupa
cu legatura dintre iubire si moare in mod direct, fiind esentialmente o
eliberare a sentimentelor de frustrare ale autorului, ale caror sursa este
indoiala sa fatd de loialitatea iubitei sale, Cynthia. Explorarea conexiunii
dintre iubire §i moarte are loc in portiunea de mijloc a textului, in care
poetul prezintd destinele a patru femei mitologice (Calypso, Hypsipyle,
Evadne si Alphesiboea) pe care le ridica drept exemple ale idealului sau
de credintd in iubire dupa moarte — sau in ciuda ei. Finalul poemului
il regaseste pe Propertiu descumpéanit de indiferenta Cynthiei fatd de
chinurile sale, dar si posedand un nou calm, provenit din acceptarea
situatiei. Desi nu este punctul focal tematic al textului, conexiunea
dintre iubire si moarte constituie un element important in poemul .15,
fiind primul in care se poate identifica aceastd tema in opera completa
propertiana.

Cuvinte-cheie: elegia latina; Propertiu, iubire; moarte; fides.

Iubirea cantata de Propertiu in elegiile sale erotice este greu de definit.
Eugen Cizek o descrie cu atributele ,,patimasa, absolutd, funestd si
cumplita” (Cizek 1994, 333). Modul in care Propertiu construieste si prezinta
sentimentul iubirii, din perspectiva mea, nu se limiteaza la caracteristicile
acestea, fiind mai complex si avand diferite aspecte. Pe de o parte, aceasta
iubire apare ca un impuls creator, constructiv, o influentd cu siguranta
pozitiva 1n viata poetului. Ea da sens vietii poetului, 1i ofera momente de
bucurie sublima. In firul povestii de dragoste al lui Propertiu si al Cynthiei
se numara destule momente placute, care sa justifice versurile pe care le-a
inspirat. In acelasi timp, iubirea dintre acestia este una dramaticd, care nu a
avut nicio sansa la un final fericit. Intre cei doi apare un conflict dupa fiecare
episod de iubire vesel, de obicei cauzat de infidelitate, din ambele parti, dar
de cele mai multe ori din partea Cynthiei. Durerea pe care poetul o descrie
ca urma tradarilor iubitei sale este adanca, acesta aparand ,,obsesiv, torturat,
degradat” (Santirocco 2002, 15).
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Asocierea cea mai prevalenta in corpusul propertian sentimentului iubirii
este moartea. Fie cd este vorba de frica, premonitii si viziuni ale mortii sau
acceptarea ei, reprezentarea mortii este abundenta in elegii. Desi nu fiecare
mentiune a acesteia este legata de iubire, iubirea lui Propertiu fatd de Cynthia
sau dintre alte persoane (despre care se poate spune, totusi, ca reflecta relatia
celor doi), de cele mai multe ori, acestea apar impreund. Propertiu poate
parea chiar obsedat de moarte. Atitudinea pe care poetul o manifestd fata
de moarte nu este singulara sau unica. Una dintre acestea este descrisa de
Robert J. Baker ca fiind ,,idealul Iui Propertiu de reunire a iubitilor, intr-un
fel de nemurire amoroasa, in virtutea fides-ului dintre ei la momentul mortii”
(Baker 1970, 684; trad. m.). Intr-adevir speranta nutritd de poet ca iubirea
dintre el si Cynthia s nu fie Intreruptd de moarte este prezenta in mai multe
dintre elegii.

Am selectat pentru analiza poemul numarul 15 din cartea Intai (la care ma
voi referi cu [.15 de acum incolo) deoarece, in lectura mea, este prima in care
am putut identifica aparitia unei conexiuni intre iubire si moarte — desi nu
este tema principala a poemului, fiind prezenta numai in cateva versuri, dar
tocmai acele versuri sunt cele mai semnificative din intregul text. Privit n
totalitate, poemul este o mustrare a lui Propertiu la adresa Cynthiei si lipsei
ei de fidelitate. Cu toate cd o critica, declara ca nu este in stare sa renunte la
iubirea lui pentru ea.

Am analizat textul prin prisma alegerilor la nivel stilistic ale autorului,
pentru a evidentia legatura dintre iubire §i dragoste. Prima parte constituie
mustrarea mentionati mai sus. In tabloul creat de citre poet in aceasti
secventa a poemului Cynthia apare infrumusetandu-se. Acesta este de fapt
motivul pentru care el o admonesteaza, fiindu-i starnitd gelozia. Propertiu
incepe poemul astfel:

Saepe ego multa tuae levitatis dura timebam."

Ego din primul vers indica aceastd puternicd implicare emotionala din
partea lui. Folosirea formei de indicativ imperfect timebam sugereaza ca
temerile si banuielile poetului legate de infidelitatea femeii existau deja de
ceva vreme, iar acum acesta le exprima. Adresarea directa din versul urmator
transmite o frustrare palpabila:

! Am recurs pentru citate si traducerea acestora la editia bilingva a lui Vasile Sav
(Propertius 1992). ,,Des m-am temut eu de relele nestatorniciei din tine”.
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hac tamen excepta, Cynthia, perfidia.*

Poetul o observa pe Cynthia in preocuparea ei, protestand, dar neinter-
venind in vreun alt fel. Alcétuieste un scurt portret al Cynthiei In timp ce
aceasta se aranjeazi. In felul acesta, Propertiu ne permite astfel si o vedem
pentru o clipd prin perspectiva sa, intr-un tablou de un dinamism care rupe
distanta dintre eroi si lector:

et potes hesternos manibus componere crines
et longa faciem quaerere desidia.’

Imaginea vizuala domina. Isi face aparitia limbajul corporal si aspectul
exterior: manibus, crines, faciem, care se referd in mod special la zona
capului, precum si longa, prin care se face referire la Tndltime. Formele de
infinitiv ce sunt subordonate lui potes, anume componere si quaerere, pot
oferi impresia unei activitati care are loc intotdeauna, dar aici consider ca
ancoreaza ritualul de frumusete al Cynthei 1n prezentul imediat al perceptiei
poetice.

Aranjarea parului cu mana pare in prima instantd un mod simplu, chiar
rudimentar, o lipsa de rafinament. Dar vedem aici, dimpotriva, o cochetarie
ce nu se sfieste sa se manifeste, usor ostentativ. Poetul isi arata dispretul fata
de acest lucru pe care il face iubita sa, 1l percepe ca pe o jignire personala,
o dovada cd nu 1i este credincioasa. Confirma acest lucru Tn mod explicit in
urmatoarele versuri:

nec minus Eois pectus variare lapillis
ut formosa novo quae parat ire viro.*

In dinamica pe care am evidentiat-o, se poate sesiza acum o miscare in
jos prin pectus, privirea poetului indreptandu-se de la cap catre piept. Perlele,
Eois lapilis, 11 capteaza atentia. Un simbol al luxului, aici este intrebuintat
intr-o maniera ironica. Cynthia, care mai inainte isi aranja parul cu mainile,
incearcd sa creeze imaginea unei femei sofisticate. Versul deschis de catre

2 ,Dar perfidia de acum, Cynthia, n-o banuiam”.

3 ,Parul de ieri ravasit ti-1 mai poti aranja tu cu mana/ Si mi te-asezi indelung,
fata sa-ti sulimenesti”.

4 Nu mai putin iti impestriti tu pieptu-n eoice perle/ Ca o frumoasa ce merge
acum la noul barbat”.
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poet cu un ut cu valoare comparativa arunca o umbra de indoiald asupra
actiunilor Cynthiei. Ea nu se impodobeste pentru cd merge sé se intdlneasca
cu alt barbat, dar pentru ca face acest lucru se aseamana cu o femeie care ar
fi in stare de asa ceva. Faptul ca nu ii sunt cunoscute intentiile iubitei sale
ii sporeste poetului frustrarea. Pana la urma el poate doar banui si acuza.
Aici se Incheie prima parte a poemului, dupa delimitarea pe care am facut-o
tematic.

In partea a doua, poetul ghideazi cititorul printr-o galerie de exemple de
femei din mitologie pe care le considera modele de urmat pentru iubita sa.
Piesa centrald a intregului poem este o secventd valoroasa din punctul de
vedere al expresiei propertiene a iubirii:

at non sic Ithaci digressu mota Calypso
desertis olim fleverat aequoribus:

multos illa dies incomptis maesta capillis
sederat, iniusto multa locuta salo,’

Demarcarea dintre parti este clard datorita lui atz, ce stabileste in latind
cea mai puternica antiteza. Primul personaj la care se opreste Propertiu este
Calypso. Dupd ce este parasita de catre Ulise (,,Cel din Ithaca”, Ithacus),
aceasta este atat de coplesita de durere, incat plange catre marea care l-a
furat pe cel iubit de ea. Atributul asociat aici cu Calypso, mota, este o alegere
foarte expresiva: ea este miscata, tulburata profund de plecarea lui Ulise si
niciodata nu va mai fi cea de odinioara.

Poetul creeazi o conexiune intre lacrimile lui Calypso si valul marii:
desertis (...) fleverat aequoribus. Dar, prin folosirea cazului dativ, aceasta
conexiune este una de opozitie. Cum am mentionat mai sus, Calypso vede
marea ca pe agentul pierderii iubitului ei. Este imposibil ca el sa fi plecat din
propria vointa, i este mai usor sa accepte ca a fost furat de mare.

Putem percepe, pe langa tristete si dezamagire, accente de furie. Durerea
acesteia nu a fost doar intensa, a consumat-o multos dies ,,zile de-a randul”
(Propertius 1992, 25). Ambiguitatea creatd de poet prin acest reper temporal
durativ se potriveste cu atmosfera mitici pe care poetul o reproduce. in

>, Nu doar asa, la plecarea Ithacului, tristd Calypso,/ Odinioara plangea valului
cel parasit/ Zile de-a randul statu ea cu par ravasit si cernitd/ Si cu cuvintele ei marea
haina-o mustra.”
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acelasi timp, inseamna cd nu stim de fapt cat de mult a durat suferinta lui
Calypso. E posibil si se fi intins luni, ani. Poate ca nu s-a incheiat niciodata.

Imaginea creata pentru Calypso — incomptis capilis ,,cu parul ravasit”
— este in contrast direct cu Cynthia pieptanandu-se cu mainile (in versul
al cincilea). Incomptis inseamna literalmente ,,nepieptanat” in traducere
directa, este o legatura creata cat se poate de intentionat, atragandu-i atentia
Cynthiei. In viziunea lui Propertiu, dezinteresul fatd de aspectul exterior si
abandonul de sine sunt echivalent unei autenticitti a suferintei. De cealalta
parte, artificialitatea care se naste din actele de Infrumusetare sunt un motiv
destul de bun pentru a-1 face pe poet si banuiasca infidelitatea iubitei.

Poetul continua sa accentueze contrastul dintre cele doua figuri feminine.
Sederat, privit In opozitie cu ire din versul al optulea. Nemiscarea cu care
poetul o portretizeaza pe Calypso este o altd dovada a devotamentului ei.
Termenul cu care se referd la mare, salo, aminteste de sarea marii si oglindeste
asocierea dintre mare si lacrimi. Dupa un timp, nu se mai poate face diferenta
intre lacrimile lui Calypso si stropii din apa marii care ii lovesc fata. A stagna
in nefericire este asadar o forma a exprimarii acestui sentiment incurajata de
poet, in special daca este nefericire cauzata de o pierdere in dragoste. Poetul
incheie aceasta secventa astfel, cu urmatoarele doud versuri:

et quamvis numquam post haec visura, dolebat
illa tamen, longae conscia laetitiae.®

Durerea simtita de Calypso este atit de puternicd, pe cat a fost fericirea pe
care a trait-o impreuna cu Ulise. Prin exemplul ei, poetul aratd cum, In urma
pierderii unei iubiri autentice, o persoand suferd cu toata fiinta sa. Acelasi
lucru este valabil si pentru portretul care il succede pe acesta:

nec sic Aesoniden rapientibus anxia ventis
Hypsipyle vacuo constitit in thalamo:
Hypsipyle nullos post illos sensit amores,
ut semel Haemonio tabuit hospitio.”

¢ ,Chiar daca nu-1 va mai vedea niciodata de-acuma, ea totusi/ Se chinuia,
cunoscand indelungatul desfat”.

7 ,Nici nu asa, cand de vanturi rapit Aesonidul, mahnitd/ Hypsipyle s-a inchis in
parasitul iatac/ Hypsipyle nu mai stiu apoi de vreo altd iubire/ Ci se topea dupa al
sdu oaspete haemonian.”
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Din nou, se poate observa separarea de secventa anterioard printr-o
negatie: nec. In prim plan apare Hypsipyle. Motivul iubitului furat de forte
mai puternice apare din nou. Aici, vantul este cel care il separd pe lason,
Aesoniden de cea care il iubea. Intentia si vointa lui sunt obscurate de forma
de participiu perfect pasiv rapientibus, impreuna cu ventis, ablativ de agent.

Din nou, poetul alege acest limbaj pentru a descrie momentul in care
femeia a fost lasatd in urma de iubitul ei cu scopul de a ilustra faptul ca
pentru ca ea alege sa creada ca el nu a fost in control cand a disparut din viata
ei, fiind mai usor de suportat.

Hypsipyle este numitd anxia. Nu este doar tristd, ci nelinistita, chiar
speriatd. Ea se retrage din lume in ,,iatacul parasit”, vacuo thalamo. Spre
deosebire de Calypso, care se regasea In mediul natural, deschis, Hypsipyle
este pozitionatd intr-un spatiu inchis. Vacuo sugereaza, de asemenea, un loc
gol. Mai mult decat singuratatea ei, aceastd imagine simbolizeaza starea
ei mentald. Semne evidente, exterioare, ale suferintei, cum ar lacrimile lui
Calypso, sunt absente.

Suferinta ei este linistita, indreptata catre interior. Ea se inchide in iatacul
ei, dar se inchide si in sine. Desi practic incd vie, starea in care se afla se
aseamand mult cu moartea. Poetul prezintd doua reactii la aceeasi nenorocire,
care, desi opuse, sunt ochii lui la fel de indreptatite.

Partea esentiald din secventa aceasta este faptul ca Hypsipyle nu a simtit
vreodatd iubire pentru altcineva: nullos post illos sensit amores. Prin ea,
poetul isi exprima idealul de loialitate in iubire. Idealul necesita o intrecere
a ego-ului si o dedicare completa catre dragoste, fie cd inseamna fericire sau
suferinta. Din acest punct, exemplele devin mai extreme, iubirea i moartea
fiind Tmpletite una cu cealalta.

Pastrandu-se motivul sacrificiului de sine, poetul prezinta actul radical al
lui Evadne, care s-a aruncat in flacarile rugului in care ardea sotul ei:

coniugis Euadne miseros elata per ignes
occidit, Argivae fama pudicitiae.’

Desi este concentratd in doar doua versuri, imaginea este cu atat
mai persuasiva. Evadne alege sa arda decat sd fie separata de sotul ei. In

§ Jard Evadne, -naltata in tristele sotului flacari/ Arse, si astfel pieri faima argivei
pudori.”
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primul rand, ceea ce separd in mod categoric pe Evadne de celelalte doua
femei prezentate pana in acest moment este dimensiunea vointei. Calypso
si Hypsipyle sunt victime ale unor forte mai puternice decat propriile lor
persoane. Ele reactioneaza la evenimentele nefaste care le altereazd cursul
vietii, la faptul ca sunt parasite. Evadne 1si incheie singura propria existenta,
alegand sd arda pe rugul care il mistuia si pe sotul ei.

Actiunea ei trebuie privitd ca fiind o ultima sfortare a unei persoane
disperate si carei judecata este coplesita de durere. Faptul cd primul lucru la
care se gandeste este sa moara impreunad cu cel pe care il iubea este dovada
suprema a credintei ei. Moartea aici nu trebuie privita ca punctul final al
iubirii. Robert Baker mentioneaza idealul Iui Propertiu de fides intacta pana
in momentul mortii §i de reunire a iubitilor ,,pe cealaltd parte a mortii” (Baker,
1970, 670). Aceste doud concepte sunt esentiale pentru a intelege viziunea
propertiana asupra iubirii $i mortii. Desi nu sunt explicit invocate acest idei
aici, putem privi alegerea lui Evadne ca fiind influentata de speranta unei
reuniuni dupa moarte. Cu siguranta ea a ramas fidela pana la moarte. Acest
episod este relevant in primul rand in contextul poemului, ca un exemplu de
loialitate adevarata pentru Cynthia, dar si ca reflectie a conceptiei propertiene
a Libestod-ului.

Pentru a descrie focul in care cuplul isi gaseste sfarsitul, poetul utilizeaza
un epitet personificator: miseros [...] ignes. Din punct de vedere simbolic,
in contextul poemului, focul are un rol unificator, el aduce cuplul la un loc,
eliminand toate diferentele dintre ei. Asocierea lui cu miseros poate fi privit
ca un proces de transfer al durerii femeii care 1si vedea sotul pe rugul aprins
catre flacarile in sine, oglindind cum, in final, Evadne devine una si aceeasi
cu focul. Pe de alta parte, ca rezultat al epitetului poate fi individualizarea
focului intr-o entitate de sine statatoare. Martor al tragediei, nu poate decat
are cu flacari nefericite pana cand nu mai raméne nimic din cei doi decat
ramagitele.

In lucrarea Psihanaliza focului, Gaston Bachelard descrie focul in
urmatorii termeni: ,,Dintre toate fenomenele, el este intr-adevar singurul ce
poate fi investit atat de categoric cu doud valorizari contrarii: binele si raul.
(...) El este placere si tortura” (Bachelard 2000, 35). Intr-adevar, in poemul
1.15, Propertiu ofera focului atat conotatii pozitive ct si negative. In acelasi
timp este aducdtor de moarte pentru Evadne si sotul ei, dar faciliteaza si
uniunea lor in iubire. Filosoful francez subliniazd de-a lungul volumul
caracterul sexual al focului, afirmand ca originile reproducerii acestuia se
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regasesc 1n sexualitate, iar ,,focul a ramas atat de mult timp si atat de puternic
sexualizat” (Bachelard 2000, 35).

Este neindoielnic faptul se pot observa aici, in segmentul dedicat lui
Evadne, sugestia unei conexiuni asemenea iubirii corporale in timp ce ambii
iubiti ard Impreuna. Simbolismul focului in acest poem este complex, dar in
principal trebuie vazut atat ca un agent al mortii, cat si ca al iubirii: luand
viata lui Evadne si a sotului ei, le permite sa inceapa viata de apoi ca una si
aceeasi entitate.

Actiunea prin care Propertiu face referire la sacrificiul lui Evadne este
occidit, prim polisemia caruia 1si permite sa creeze o imagine complexa.
Sensul de baza al cuvantului este ‘a cddea’, care este literalmente miscarea
pe care o face Evadne aruncandu-se pe rug. Verbul oferd dinamism si
dramatism tabloului mortii ei. Dintre sensurile secundare ale lui occidit
cel mai relevant este cel de ‘a muri’. Este acest sens pe care Vasile Sav il
foloseste 1n traducerea sa (Propertius 1992, 25).

Gestul lui Evadne este echivalent cu moartea. In momentul cand a decis
sa sara dupa sotul ei, a decis de asemenea moartea decat sa continue fara el.
In incheierea secventei dedicate ei, poetul asazi cuvantul pudicitiae, prin
care reafirma fidelitatea lui Evadne. Nu numai ca este o trasatura definitorie
pentru ea, este ceva pentru care este renumitd: fama pudicitiae. Cititorul
este ldsat sd creada ca impreuna cu ea a murit §i cinstea taramurilor argive
(Argivae). Acesta este ultimul omagiu pe care il aduce poetul lui Evadne.

Ultimul portret din galeria de eroine exemplare a lui Propertiu este
Alphesiboea. Ea este diferitd fatd de celelalte prin faptul ca, desi este o
victima a iubirii, nu se sacrifici pe sine. In schimb ea savarseste o crima in
numele iubirii, care apare cu atat mai cumplita cu cat cei pe care ii ucide sunt
tocmai fratii ei, parte din familia ei:

Alphesiboea suos ulta est pro coniuge fratres,
sanguinis et cari vincula rupit amor.’

Este de remarcat cum Propertiu nu numai ca pune intr-o relatie de egalitate
sinuciderea si omorul, dar si le prezinta dintr-o perspectiva pozitiva, daca
motivul pentru care au fost savarsite este iubirea. El acorda aceeasi nobilitate
celei care se sacrificd pentru iubire ca si celei care sacrifica pe altii care au

? ,Alphesiboea si ea-si razbunase pe fratii sdi sotul:/ Pana si al sangelui lant
drag e sfarmat de amor.”
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stat in calea iubirii ei. Din punctul sdu de vedere, nu existd o demonstratie
a ubirii mai convingatoare din partea unei femei decat tendinta catre moarte.

Repetarea lui coniuge, care apare si cu doud versuri in urma, creeaza
conexiunea intre Alphesiboea si exemplele de pana acum. Din nou, poetul
nu spune nimic despre cel pentru care ea a fost in stare sa isi ucida fratii. El
este mentionat numai pentru a o absolvi pe Alphesiboea de vina unei crime
care altfel ar fi cat se poate de condamnabila de societatea largd. Ea a incalcat
legile sangelui si s-a intors Tmpotriva fratilor ei pentru a-gi rdzbuna sotul.

In spatele lui coniuge se ascunde Alcmaeon. Dupi ce au aflat ci el o ingela
pe Alphesiboea, tatal ei s-a infuriat i impreuna cu fratii ei, l-au omorat. Fiind
martora la aceasta crima, Alpesiboea, nestiind de ce a avut loc si neascultand
de tatdl ei 1n timp ce incerca sa i explice, ajunge sa isi omoare fratii pentru
a-si razbuna sotul (Graves 2017, 122).

Stiind parcursul tragic al acesteia, figura lui Alphesiboea apare ca avand o
naturd duala. Este in acelasi timp o femeie inselata, parasita de iubitul ei, cum
au fost Calypso si Hypsipyle, si este totodata faptasa unui act inimaginabil.
Nu este greu de inteles cum, fiind constient de tragismul ei, Propertiu a fost
atras de povestea ei si a ales sa o includa in acest poem. Faptul ca ea nu a
cunoscut niciodata adevarul despre sotul ei 1i oferd o anumitd inocenta in
ciuda omorului de care se face vinovata. Ea implineste idealul de fides pana
la moarte, chiar daca si-a tradat familia. Credinta fatd de persoana iubita este
mai presus celei fatd de familie.

Secventa dedicata lui Alphesiboea incepe chiar cu numele ei. Ea este
puternic individualizata, nu doar prin fapta ei care o separa de celelalte eroine,
dar si prin aceastd ordine a cuvintelor in versuri. Elementul vointei pe care
l-am mentionat in cazul lui Evadne este mai evident aici, tocmai din cauza
gravitatii pe care o poartd uciderea membrilor proprii familii. Prin ea Tnsati
numai a reusit sa se razbune pentru sotul ei. Mai mult chiar decat celelalte trei
femei, ea este centrul propriei povesti si ceea ce o pune in miscare. Cei doi
frati sunt la fel de lipsiti de identitate in cadrul poemului precum este sotul.
Ei conteaza numai in contextul relatiei cu sora lor. Estomparea celorlalte
persoane participante in tragedie are ca efect reliefarea lui Alphesiboea.

Versul urmator afirma forta superioard a iubirii romantice in fata altor
forme de iubire, cum ar fi cea fatd de familie. Antiteza dintre cele doua tipuri
de iubire este realizata de poet la nivelul limbajului folosit pentru a le descrie.
Amor contine in sine esenta iubirii romantice. Simplu, succint, acest singur
cuvant ofera impresia firescului pasiunii.
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In schimb, cea pentru familie apare restrictiva, sub forma unor lanturi:
cari vincula. Cu toate ca sunt lanturi pe care cineva le poate purta cu drag, ele
pana la urma tin pe cel care este prin in ele 1n captivitate. [ubirea romantica
este, prin urmare, eliberatoare, emancipatoare. Omorul este, in aceste
conditii, un real triumf.

O paralela se reliefeaza intra Alphesiboea si un alt personaj mitologic,
o altd eroind vinovata de varsare de singe, Medeea. In mod specific, ma
refer la episodul uciderii lui Absyrtus, fratele Medeei. Cand era pe cale sa
fie intrecutd pe mare de tatal ei Aeétes, Medeea I-a omorat pe fratele ei pe
care il luase cu ea. Ea 1i dezmembreaza trupul si lasa bucitile sa fie luate
de curentele marii una dupa alta, obligdndu-l pe Aeétes sa recupereze toate
partile si permitandu-i sd scape impreuna cu lason (Graves 2017, 181).

Asemenea povestii lui Alphesiboea, se observa motivul sacrificiului unei
persoane din propria familie, frate in ambele cazuri, in numele apararii iubirii.
Fapta Medeei poate aparea chiar mai violenta, datorita brutalitatii modului in
care l-a ucis pe Absyrtus. A suferi, a muri si a ucide sunt, dupa cum reiese din
partea a doua a poemului .15, manifestarile cele mai autentice posibile ale
iubirii si credintei in viziunea propertiand. Violenta care se prefigureaza de
aici pare excesiva, o viziune marcata de masochism si sadism. Nu interpretez
sectiunea ca fiind indicatii pe care poetul se astepta ca iubita sa s le urmeze
literalmente. Natura dramatica a faptelor aduce cu sine o subtila ironie. Din
punctul meu de vedere, exagerarea doar accentueaza ideea principala, ca
iubirea reala presupune sacrificiu, moartea nefiind un capat de drum in calea
ei. Dorinta lui Propertiu este ca Cynthia sa se dedice intr-atat iubirii lor. Ea
este, insd, indiferenta fata de precedentele eroine laudate de poet:

quarum nulla tuos potuit convertere mores,
tu quoque uti fieres nobilis historia.'°

Astfel incepe ultima parte a poemului 1.15, in care se poate observa
intoarcerea din dimensiunea mitologica la spatiul concret, imediat al realitatii
lui Propertiu si a Cynthiei. Asemenea celei de-a doua parti, inceputul este
marcat de o negatie, nulla. Niciuna dintre femeile exemplare nu au convins-o
pe Cynthia sa 1si schimbe modul de viata. Quarum, prin care versul debuteaza
este practic o punte intre partea a doua si a treia, insumand in sine continutul

10 Nu a putut sa iti schimbe naravul nici una dintre ele/ Sa te deprinzi sa devii
mandra poveste si tu”.
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celor patru povesti nefericite de dragoste. Tuos are efectul de a atrage atentia
cititorului in acelasi fel in care adresarea directa ar trebui sa 1i atraga atentia
Cynthiei: este evident ca poetul 1si face din nou simtita prezenta.

Daca intr-adevar Cynthia ar fi urmat modele idealizate propuse de poet,
ar fi putut sd castige onoarea de a se numadra printre ele. Ar fi presupus o
schimbare radicald in modul de a se comporta: converetere mores. Prin
convertere este un cuvant sugestiv, prin care poetul o asaza pe iubita lui in
antiteza cu cele pe care le-a laudat, fiind nevoie ca ea sa devina o cu totul
altd persoana pentru a putea sa se compare cu ele. Se naste un conflict intre
imaginea dezirabild pentru poet a iubitei perfecte si imperfectiunea Cynthiei,
care 1n universul poetic propertian reprezinta realitatea iubirii. Semnificatia
lui nobilis historia, privita din acest punct de vedere, este in acelasi timp
o reafirmare a admiratiei poetului pentru istoriile amintite de el, dar si o
recunoagtere a imposibilitatii de a le aduce la realitate: ele raman doar povesti.

Se poate observa, in continuarea celor doud versuri citate mai sus, o
schimbare in atitudine a poetului. Dacd pana in acest moment a trecut prin
frustrare, furie si a folosit un ton superior, chiar moralizator, pand la finalul
poemului devine gradual mai bland si mai intelegator:

desine iam revocare tuis periuria verbis,
Cynthia, et oblitos parce movere deos,
audax ah nimium, nostro dolitura periclo,
si quid forte tibi durius inciderit!"

Impactul indemnului din primul vers din fragmentul pe care l-am izolat
mai sus nu se percepe ca le fel de dur ca si primele versuri ale poemului.
Poetul o sfatuieste pe Cynthia sa isi retragd cuvintele mincinoase: revocare
tuis periuria verbis. Forma de infinitiv a verbului, impreund cu adverbul
desine, sugereaza un proces, care sd inceapa in prezent si sa se continue in
viitor, practic o renuntare pas cu pas la obiceiul de a spune neadevaruri.

Numele Cynthiei, agezat intre cele doua indemnuri, obliga pe cititor sa
isi aminteasca de inceputul poemului, unde este de asemenea invocat si sa
observe cat de mult s-a modificat atitudinea poetului de atunci. El transfera
furia sa din acel moment pe seama zeilor acum: oblitos parce movere deos.

' Insd-nceteaza de-acum sa re-nvii ale tale sperjurii/ Cynthia, si-n atatia zei ce
au fost iertatori/ Ah, cat de mult audace, incercarile mele durea-te-or/ De te-a ajunge
cumva vreo greutate candva.”
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Cynthia nu ar trebui sa se lase de purtarile ei nepotrivite pentru ca acest
lucru 1l supara pe Propertiu, ci pentru a nu starni o reactie negativa din partea
zeilor care pana in acel moment 1i trecuserd cu vederea abaterile. Poetul
renunta la ipostaza iubitului gelos, adoptand-o pe cea a iubitului protector,
ingrijorat, care vrea doar binele pentru iubita lui.

De asemenea, vrea si apard empatic. In cazul in care s-ar intdmpla ceva
rau ei, ar Imparti durerea impreuna cu ea. Interjectia ah surprinde un moment
in care aparent emotia a fost prea puternica, iar poetul se lasa coplesit
numai la gandul celor care urmeaza sa le spund. Plasarea exclamatiei, care
o interpretez mai mult ca pe un oftat, intre doua cuvinte, are chiar scopul
de crea aparenta unei intreruperi cauzate de o pierdere a sirului gandurilor.
Pe langd acest aspect, oferd partii o notd de melodramatism, continuand
atmosfera partii a doua.

Implicarea emotionala cautata de poet este evidentd prin nostro dolitura
periclo. In primul rand, apare inci o paraleld cu prima parte: repetitia lui
periclo. Dar, daca in acel punct pericolul era asociat doar cu persoana
poetului, aici devine ceva impartasit de cei doi iubiti. Daca unul dintre ei ar
trece prin ceva ce ar cauza durere, acea durere ar fi resimtita de catre ambele
persoane. Din proprie initiativa, poetul incearca sa inchida golul dintre el si
iubita sa.

Dramatismul este mentinut In urmatoarele trei versuri:

Multa prius retro labentur flumina ponto,
annus et inversas duxerit ante vices,
quam tua sub nostro mutetur pectore cura:'?

Aici, mai mult decat oriunde altundeva in .15, Propertiu isi declara ferm,
fara ambiguitate, iubirea fata de Cynthia. Pe scurt, afirma ca mai repede si-ar
schimba raurile cursul si zilele anului ordinea, decét ca sentimentele lui fata
de ea si se schimbe. In consecinti, iubirea este vizuta ca ceva la fel de firesc
ca si directia raurilor catre mare si trecerea zilelor una dupa alta. Ar fi nevoie
de o completa reorganizare a legilor naturii pentru ca ea sd nu existe, sau ca
poetul sa simta urd in loc de iubire.

Se poate observa, In primele doud versuri din fragmentul citat mai sus,
care constituie primul element al comparatiei, o evolutie de la concret la

12 _Multele fluvii s-ar pierde mai grabnic nemarginii marii/ Si-anul isi va fi intors
ordinea zilelor lui/ Cat sa se schimbe ceva din iubirea de tine in pieptu-mi”.
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abstract. Imaginea apelor raurilor curgand brusc in directia opusa celei in
care se misca in mod normal este mai usor de vizualizat decat ideca de
trecere inversi a intervalelor temporale. In primul rand, are loc o intensificare
a prin acest proces: prin fenomenele nenaturale descrise poetul concepe o
calamitate care creste in anvergura, de la planul fizic la notiunea de timp.

In al doilea rand, ideea unei astfel de calamititi este asociati de citre
Propertiu cu lipsa sentimentelor de iubire pentru Cynthia. El le transforma
in ceva cat se poate de firesc si, drept consecintd, este dornic sa treaca cu
vederea cusururile Cynthei.

Repetitia lui nostro continud ideea de impartasire a trairilor. Dacd mai
sus durerea era resimtitd de ambii iubiti, aici este iubirea. Sub nostro pectore
contine in sine ideea unei uniuni fizice: cei doi au acces la capacitatea de
a simti Impreuna deoarece mpart acelasi corp. O identificare la un nivel
atdt de Tnalt intre iubiti poate avea loc numai dacd exista autenticitate a
sentimentului.

La fel de relevant este faptul céa iubirea se confunda aici cu o senzatie
simtita launtric, pe sub piept. Poetul face o aluzie la aspectul fizic al iubirii,
dar nu cel sexual, ci pur si simplu modul in care se simte in corp. Este ceva
tangibil, o realitate care 1i este confirmatd atat de intelect cat si de pro-
priul corp.

Cuvantul cu care iubirea este reprezentata de catre poet aici este tua cura.
El oferd o conceptie a iubirii ca ceva ce trebuie intretinut, ingrijit. In fond,
chiar acest scop 1l are 1.15: Propertiu 1i atrage atentia Cynthiei la greselile
ei pe care le percepe ca nedreptiti, o mustra dar in final reafirma iubirea lui
pentru ea. Este, In termeni practici, un act de mentinere a iubirii.

Concluzia ultimului fragment citat se regaseste Tn urmatorul vers:

sis quodcumque voles, non aliena tamen."

Ca expresie a pasiunii, versul acesta este deosebit de persuasiv. Aici se
regaseste momentul n care Propertiu decide sa lase in urma defectele Cynthiei
care 1l frustrau si o roaga sa nu 1i fie sub nicio forma. Este recunoasterea lui
ca nu o poate schimba si ca o acceptd asa cum este, deoarece iubirea ei este
atat de importantd pentru el; in acelasi timp o infrangere in incercarea proprie
de a o convinge sa isi abandoneze viciile si triumfului dorintei sincere de a nu
renunta la iubirea care este deja o parte fireasca a fiintei sale.

13 Fii cum 1iti place a fi, totusi straind nu-mi fii!”
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Utilizarea formei de conjunctiv sis, unde ar fi putut sa fie folosit un
imperativ, cum apare in traducerea lui Vasile Sav: ,,Fii cum 1ti place a fi,
totusi straind nu-mi fi!” (Propertius 1992, 25), accentueaza tonul rugator pe
care il cauta poetul aici. El nu se plaseaza intr-o pozitie de superioritate, nu
ordond; 1n schimb, ajunge sa se afle la egalitate sau chiar in inferioritate fata
de Cynthia, prin faptul ca isi declara dependenta de ea.

Cu quodcumque voles, el 1i oferd Cynthiei libertatea de a exista si de a
trai dupd cum doreste. Este ultima capitulare 1n fata firii ei neschimbatoare.
Motivul iubirii ca razboi nu este explicit in 1.15, dar prin atitudinile poetului,
care se schimba de-a lungul celor trei parti, se poate afirma ca este insinuat.
In prima parte se deschide conflictul, partea a doua este confruntarea.

In partea a treia, poetul se recunoaste infrant. Lupta a fost unilaterala,
Cynthia iesind invingatoare prin inactiune. Termenul pe care poetul trebuie
sd il accepte la final este quodcumque, cu alte cuvinte sa fie pregatit sa indure
orice din partea Cynthiei. Conditia cu care poetul se supune la un tratament
precum acesta este ca Cynthia sd nu il pardseascd niciodatd: non aliena
tamen. Teama lui este instrainarea. Singurul lucru pe care nu il poate admite
este ca Cynthia sa devina ca oricare alta strdina pentru el. Pentru ca ar fi atat
de afectat de pierderea iubirii, Propertiu insusi se apropie aici mai mult de
femeile mitologice pe care le-a ridicat la statusul de modele ale iubitelor
ideale. El este cel care protejeaza fides-ul cu orice pret.

O priméa concluzie ce poate fi trasd din observatia aceasta este ca el a
selectat personajele mitologice respective nu numai pentru ca reprezinta
idealul sau, dar si deoarece reflectau un aspect al propriului lui sine. A doua
concluzie care porneste din prima este, asadar, cd intr-o anumitd masura
dorea ca Cynthia sd se asemene mai mult cu propria lui persoand. Dar
personalitatea ei, dupd cum este portretizata In cadrul poemul, nu se lasa
influentata, iar incercarea lui se incheie cu un esec.

Dacé cea mai inaltd notd a poemului a fost atinsa in ultimul vers citat,
in continuare pana la final, intensitatea cu care poetul isi exprima pasiunea
scade. Are loc o scurtd intoarcere in domeniul corpului:

tam tibi ne viles isti videantur ocelli,
per quos saepe mihi credita perfidiast!"

14 ,0Ori sda-mi pard de-un pret de nimic ochisorii acestia/ Care ades m-au facut in
perfidie sa cred!”
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Primul vers din fragmentul citat deasupra apare ca o completare la nec
aliena tamen. Poetul se fereste de posibilitatea de a privi in ochii Cynthiei
si de a-1 vedea ca fiind ,,de-un pret de nimic” (Propertius 1992, 25), viles.
Diminutivul ocelli denotd afectiunea pe care el o simte cand 1i intdlneste
privirea. In lipsa acestei afectiuni, valoarea ochilor dispare la randul ei.
lubirea ridica ii ridica persoana din banalitate si o transforma in ceva special.

Din cauza acelor ochi poetul a ajuns sa se lase sedus de perfidii, dupa
cum declard in versul care urmeaza. Se regaseste aici o anumitd calitate
subversiva: pentru dragoste, poetul este in stare sd renunte la morald, sa
aleaga sa creadad neadevaruri si sa se lase condus de sentimente. Dupd cum
afirma P. Lowell Bowditch, ,.elegia are tendinta de a reface lumea conform
propriilor coordonate, de a realiza un fel de ,,reevaluare a valorilor” in care
virtutile traditionale romane sunt reconstituite in contextul iubirii elegiace”
(Bowitch 2012, 120). In acest caz, gandirea rationald este abandonati in
favoarea credintei in orice din partea persoanei iubite. O pereche de ochi
captivati este mai convingatoare decat judecata care 1i aminteste poetului ca,
totusi, are parte de minciuni din partea ei.

Ochii raméan punctul focal al versurilor din continuare.

hos tu iurabas, si quid mentita fuisses,

ut tibi suppositis exciderent manibus:

et contra magnum potes hos attollere Solem,
nec tremis admissae conscia nequitiae?'

Perfidia Cynthiei consta intr-un juramant incalcat, promisiunea ca, daca ar
fi spus vreodata vreo minciunad, gi-ar fi scos cu mainile poprii ochii daca ar fi
spus vreodatd o minciund. Cu toate acestea, ea isi Tnalta privirea catre soare,
stiind care sunt defectele ei. Contrastul dintre ideal si realitate este reluat in
secventa aceasta. Sacrificiul de sine ramane ceva de domeniul teoretic, nu
este pus in practica cu adevarat de Cynthia. Din nou, realitatea se dovedeste
a fi o dezamagire pentru poet, dar una pe care nu incearca sa o schimbe.

Timpul folosit pentru iurabas, indicativul imperfect, sugereaza ca
jurdmintele de credinta care candva l-au sedus pe poet erau rostite in trecut,
dar in prezentul scrierii poemului nu mai sunt. Cynthia deci a renuntat la

15 Mi te jurai cd pe ei ti i-ai scoate cu propria mana/ De te vei fi dovedit tu
mincinoasa vreodat’/ i ti-i mai poti ridica inspre soarele mare pe acestia/ $i nici nu
tremuri stiind multele-ti ticalosii?”
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ideea de a mai Incerca sd creeze impresia fidelitatii. A renunta la simtul
vederii este o forma de auto-pedeapsa drastica, probabil zisa fara ca partea
care a promis sa se astepte ca cealaltd sd doreasca intr-adevar sa o duci la
bun sfarsit. Reprosul adus aici, asadar, aratd masura in care Propertiu s-a
lasat sedus se vorbele Cynthiei, legate strans de frumusetea ei.

Ea nu se tine de cuvant nu deoarece nu isi dd seama de nelegiuirile
(nequitiae) pe care le comite; ea este complet constienta, conscia, de ele. Este
pus accentul pe elementul vointei ei. Ea nu este sub nicio forma o victima a
unor circumstante nedrepte. in schimb, pare si caute in mod intentionat si
savarseasca fapte care sa 1l supere pe poet, vazand ca el 1i permite acest lucru,
datoritd dependentei pe care o are fatd de sentimentul de iubire pentru ea.
Astfel este pusa 1n practica relatia staipana-sclav proprie elegiei.

Imaginea ochilor inselatori ridicati cétre soare poate fi inteleasa din mai
multe puncte de vedere, dar, pastrand ideea prezentata in paragraful anterior,
o interpretez ca pe afirmarea lipsei de rusine a Cynthiei, pe de-o parte si
pe cealaltd, mai relevant, ca un act de superioritate. Atollere simbolizeaza
miscarea catre Tnalt, deasupra poetului si a criticilor lui. Faptul ca isi arata
fata in lume, stiind lucrurile de care este vinovata, 1i aminteste cd nu poate
folosi niciuna dintre acuzatii impotriva ei. Oricat de nemulfumit se aratd
poetul, 1i este supus.

Urmatoarele doua versuri, in mod interesant, se opun tabloului femeii de
neatins, prezentand-o pe Cynthia Tn momente de vulnerabilitate:

quis te cogebat multos pallere colores
et fletum invitis ducere luminibus?'®

Desigur, este o vulnerabilitate disimulatd, fiind continuata ideea
prefacatoriei. Quis te cogebat, inceputul unei intrebari retorice, aduce din
nou in prim plan frustrarea poetului, acum privatd in ochii cititorului de
forta pe care o avea la inceput; atat autorul cat si cititorul stiu ca este in
zadar. Este o constientizare a influentelor exterioare, nefaste, care modeleaza
comportamentul Cynthiei. Ea a fost sfatuita de cineva, o figura necunoscuta
poetului, sa joace rolul unei iubite cuprinsd de remuscari. Nereusita de a fi
convingatoare, constiinta incercarii de a fi pacalit, cauzeaza furia poetului.

Multos pallere colores este 0 asociere de cuvinte surprinzatoare si deosebit
de expresiva. La prima vedere, paloarea si culoarea sunt doud notiuni total

16 Cine te-a pus sa palesti, preschimbatd-n culorile-atatea,/ Si cu de-a sila sa-ti
storci lacrimi din ochi, cin’ te-a pus?”
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opuse. Concret, ceea ce reprezintd secventa este cum, in Tncercarea ei de a
proiecta regretul pe fata ei, culoarea pielii ei se schimba, de la nuante mai
aprinse la unele mai palide. Depasind acest nivel, o altd interpretare pe care
o dau alcatuirii antitetice se aliniaza temei care domina finalul poemului I.15,
cea a nesinceritatii. Daca Cynthiei i-ar fi parut cu adevarat rau in legéatura cu
faptele ei, fata ei ar fi palit in sensul adevarat al cuvantului. Ea ,,paleste” insa
in culori, care tradeaza ca nu simte ca remuscari reale pentru faptele ei.

Concentrarea pe fata ei in mod specific stabileste o altd paralela cu prima
parte a poemului, cand poetul o critica pe Cynthia pentru modul in care
se Infrumuseta. Atat teatrul esuat al ei, cat si machierea fetei sunt ambele
manifestdri ale aceeasi tendinte de a ascunde intentiile reale. Fatd de ambele
poetul se arata la fel de dezaprobator, el cautand o cale de a cunoaste sinele
ei autentic.

Lacrimile fac parte, de asemenea, din spectacolul tristetii disimulate.
Poetul se foloseste de o metonimie pentru a se referi la ochi: luminibus.
Substantivul std in cazul ablativ separativ, denotdnd miscarea lacrimilor
pornind din ochi. Efectul vizual este intens, sclipirea care apare in ochii
inundati de lacrimi. Asemenea cazului in care se foloseste de ocelli, poetul
nu se poate abtine s nu 1si exprime afectiunea pentru Cynthia cand se refera
la ochii ei, chiar daca contextul este nefavorabil ei. Cele doua versuri citate
mai sus contin imagini vizuale sugestive, facand aluzie la efortul exterior al
Cynthiei de a fabrica o proprie imagine, fara succes.

Finalul poemului surprinde poetul intr-o noud ipostaza, cea a iubitului
resemnat:

quis ego nunc pereo, similis moniturus amantes
non ullis tutum credere blanditii"’

Repetitia lui ego, din primul vers, leaga intreaga structurd intr-un tot
unitar, crednd un motiv al circularitatii. Status quo-ul §i starea mentald a
poetului sunt aceleasi ca la Inceput, neputinta de a aduce vreo schimbare in
relatia dintre el si Cynthia fiind pentru ultima data subliniata.

Moartea este de asemenea readusa in centrul tematic prin pereo. Declaratia
directd a propriei morti are un aer teatral, dar in acelasi timp ambiguu; este
neclar daca este omorat sau isi aduce asa-zisa moarte cu propria mana.
In orice caz, ea reprezinta infrangerea sa pe campul de batilie al iubirii.

17 _JEu din acestea azi pier, prevenindu-i pe-amantii ca mine/ Sigur crezare nu dati
niciunor dulci dezmierdari”.
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Timpul prezent, impreund cu adverbul nunc, ofera impresia unei morti, sau
infrangeri, temporare, deci se poate spune doar o retragere. Razboiul persista.

Poetul isi recunoaste rivalii: similis amantes. Posibilitatea unor alti
barbati din viata Cynthiei se transforma la final in certitudine. Dar el nu
adopta o atitudine antagonista fata de ei. Prin similis, el se identifica cu ei,
dat fiind ca toti sunt victimele aceleiasi femei. Doreste sa ii avertizeze despre
falsitatea atentiilor Cynthiei. El cauta sa 1i scuteasca pe altii de soarta pe care
a indurat-o, asumandu-si propria greseald de a fi dat crezare ullis blanditii
»dulcilor dezmierdari” (Propertius 1992, 25).

Poemul 1.15 cuprinde un spectru larg al expresiei pasiunii, trecand de
la gelozie si frustrare, la incercarea de a indrepta sursa nefericirii sale,
la mustrari, la afirmari ale iubirii sale si pana la urma la acceptarea starii
lucrurilor. Varietatea trairilor pe care Propertiu le consemneaza in 1.15 ofera
intregului text aparenta reprezentarii unui conflict interior real, pe care poetul
il exteriorizeazad asezandu-l in cuvinte. El insusi se apare ca o fiinta torturata
de propriile sentimente, in special de cel al iubirii. Din cauza ei este fortat
sd Indure durere si umilinta, pe care le imbratiseaza ca sacrificii necesare, in
viziunea sa, pentru a atinge o forma autentica a iubirii.
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