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“You believed that I was an abstract illusion...”.
The Spectrality of Radu Stanca’s Erotic
and Thanatic Chimeras

Abstract: This contribution will map the spectrality of some erotic
chimeras that magnetize Radu Stanca’s poetic and existential quest.
Through the hermeneutics of some significant poems — such as Liliacul,
Canossa, Ascutitorul de cutite, Lamentatia poetului pentru iubita sa,
Elegia, Balada studenteasca, Doti, etc. — the motif of the inaccessibility
of the chimerical and spectral woman will be analyzed in depth. In
some texts, we will also show that, at times, a reversal occurs between
the feminine and the masculine polarities, as it is rather the masculinity
that is configured by the poet as constantly inaccessible and chimerical
— for example in Fata §i zmeul or in Pajul cu par de aur. In many of
Radu Stanca’s poems, Eros not only undergoes an idealization, but even
a spectralization, since the chimeras that haunt these poems are not
only inaccessible and evanescent as shadows, but even seem to turn into
phantomatic visions. It is precisely this spectralization, pushed to its
extreme consequences, that explains the profoundly thanatic character of
Stanchian Eros.

Keywords: eros, chimera; feminity;, masculinity, spectrality.

Rezumat: In aceastd contributie va fi cartografiata spectralitatea
catorva himere erotice care magnetizeaza questa poetica si existentiald a
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lui Radu Stanca. Prin hermeneutica unor poeme semnificative — precum
Liliacul, Canossa, Ascutitorul de cutite, Lamentatia poetului pentru iubita
sa, Elegia, Balada studenteasca, Doti etc. — va fi analizat in profunzime
motivul inaccesibilitatii femeii himerice si spectrale. In citeva texte vom
si demonstra ca are loc, uneori, o rasturnare intre feminin si masculin, fiind
mai degrabd polaritatea masculina cea conturatd constant ca inaccesibila
si himerica — de pilda in poeme precum Fata §i zmeul sau Pajul cu par de
aur. In multe dintre poemele lui Radu Stanca, Eros-ul nu este doar supus
unei idealizari, ci chiar unei spectralizari, deoarece himerele care bantuie
aceste poeme nu sunt doar inaccesibile si evanescente ca umbre, ci chiar
se transforma in viziuni fantomatice. Tocmai aceasta spectralizare, adusa
la consecintele sale extreme, explicd, agadar, caracterul profund tanatic al
Eros-ului stancian.

Cuvinte-cheie: eros, himera, feminitate; masculinitate; spectralitate.

In descendenti direct din traditia romantica europeani si din exacerbarile
sale radicale specifice fazei simboliste si decadentiste, scriitura mitizanta a
lui Radu Stanca reactualizeaza imagini, teme si motive ale trecutului — recent
sau mai indepartat —, propunand o sinteza originala si aproape excentrica in
panorama literaturii romane din secolul XX, unde ecourile romantice (uneori
de sorginte eminesciand) convietuiesc armonios cu elementele post-romantice
si decadentiste (venite mai ales prin filiera macedonskiana), altoindu-se
pe un substrat impregnat de medievalisme retrospective (trubaduresti sau
pur gotice) aflate constant sub zodia unui imaginar de tip nocturn. Dupa
afirmatiile criticului Cornel Regman, care in tinerete a impartasit cu Radu
Stanca experienta Cercului Literar de la Sibiu, zona cea mai tipicd a
imaginarului stancian ar fi tocmai cea nocturnd (cfr. Regman 1972, 156),
loc psihic intunecat si subteran din care rasar aparitiile himerice cele mai vii
si semnificative din poezia cerchistului. In structurile imaginarului nocturn
al lui Radu Stanca, tocmai ca in marea traditie romantica si simbolista/
decadentistd, toate himerele si mastile prin care Eul se confeseaza si care stau
sub zodia lui Thanatos rezoneazd impletindu-se indisolubil cu himerele si
mastile prin care se materializeaza puternic constelatia Eros-ului. In aceasti
contributie mi propun sé cartografiez spectralitatea catorva himere stanciene
care, mereu suspendate si uneori chiar sfartecate intre Eros si Thanatos,
obsedeazd si magnetizeaza in profunzime questa poetica si existentiala a
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lui Radu Stanca, bantuitd — dupd cum vom vedea — de esecurile unei iubiri
neimplinite, nefericite si sumbre.

O cvintesentd spectrala a himerelor erotice (si thanatice) ale lui Radu
Stanca apare in primul rand in poemul Liliacul, un text baladesc care
formeaza un triptic neo-gotic cu Searda medievala i cu La iubita moartd,
reveland intertextualitati substantiale — recunoscute chiar de cativa exegeti
(cfr. mai ales Gavril 2003, 35) — cu opera lui Eminescu, in special cu Strigoii'.
Prima strofa a poemului se configureaza in jurul unei comparatii ce asociaza
sufletul poetului cu un landou desuet si tenebros, marturisindu-i cititorului ca
aceastd mascd mediatoare se manifestd, emergand ca o himera, direct din
Eul sau abisal: ,,Din cand 1n cand din sufletul meu seara / Ca dintr-un vechi
landou intunecos, / Un domn 1inalt, in doliu, alb ca ceara / Lang-un grilaj
de poarta se da jos” (Stanca 1980, 62). Aceasta aparitie fantasmatica, alter
ego tainic al poetului care se manifesta chiar printr-un procedeu fantastic de
dedublare, impartaseste o similitudine profunda cu figura eminesciana a lui
Arald, trimitand prin imaginile doliului si ale cerii la valorizarile nocturne si
vampirice luate de Regele Avarilor dupd metamorfoza sa implicita in strigoi:
,Dar noaptea se trezeste si tine judecatd / Si-n negru-mbraca toate al noptii
palid domn. / Un obrazar de ceara parea ca poarta el, / Atat de alba fata-i
s-atdt de nemiscatd, / [...] / Pe inima sa poartd de-atunci o neagra pata, /
[...] / Arald, ce insemneaza pe tine negrul port / Si fata ta cea alba ca ceara,
neschimbatd? / Ce ai, de cand pe sanu-ti tu porti o neagra pata, / [...] / Arald!
de nu ma-nseala privirea, tu esti mort!” (Eminescu 2000, 375).

in Liliacul epifania spectralda a femeii, venitd din taramuri aflate ,,de
dincolo de moarte”, are si ea o esenta pur himerica, fiind de altfel dominata
— intocmai ca aparitia ,,domnului nalt, in doliu, alb ca ceara” — de un
puternic element cvasi-ritualic: ,,Urcind agale treapta dupa treaptd / Si
strabatind mormint dupd mormint // Apare ea, de dincolo de moarte, / $i
vine-ncet, alene, prin antreu / Ca, din neant chemata, sa ia parte / L-acest
intim si funerar supeu” (Stanca 1980, 62-63). Aspectul acesta al femininului
(himeric, spectral) ne permite sd presupunem existenta unei alte convergente
intre Liliacul lui Radu Stanca si poemul eminescian Strigoii, in special

! Despre aceste intertextualitati cu poemul Strigoii de Mihai Eminescu, vezi
Magliocco 2011, pp. 136-142.
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cu versurile in care regina Maria apare sub ipostaza de strigoaica: ,,Parea
ci-n somn un inger ar trece prin infern. / Privelistea se stinge. In negrul
zid s-aratd / Venind ca-n somn lunatec, in pasuri line, ea|” (Eminescu 2000,
373). Intalnirea intre cele doud spectre din poemul Liliacul este caracterizati
de o Stimmung somnambulicd, cvasi-ritualica, unde paloarea, mutismul si
rigiditatea trupurilor se materializeaza prin comparatia cu statuia, o imagine
tulburatoare sub care intrezarim imaginea cadavrului, fiindcd imobilitatea
indragostitilor nu este cea minerala, specifica statuilor, ci mai degraba cea
din rigor mortis a unor corpuri defuncte: ,,Stau amindoi la masa-mbelsugata
/ Unul 1n fata celuilalt, ciudati, / Ca doua statui albe, fara pata, / Ca doi straini
tacuti si nemiscati” (Stanca 1980, 63). In aceasti baladi, unde absurdul,
neantul si moarte se contopesc, Radu Stanca pune in scend o mare ceremonie
a mortii fastuoase, recurgand la un decor neo-gotic. Poezia cerchistului
este, uneori, imbibata de o esteticd a mortii care incarneaza si produsul unei
ars erotica sublimate la negru, asa cum a afirmat pertinent Dragos Varga,
intr-una dintre monografiile cele mai rafinate dedicate cerchistului, ,,pentru
ca gandul mortii sa fie suportabil, ea trebuie imaginatd in coordonatele
operei de artd”, asadar pentru cerchist ,,unica modalitate de a se sustrage
teribilelor angoase pare a fi tocmai infruntarea lor in plan fictional” (Varga-
Santai 2005, 102). Aceasta estetica (si eroticd) a mortii emerge puternic si
in poemul Seara medievala, unde Eros si Thanatos se suprapun inca o data,
prin referinta explicitd la puterea de seductie a femeii moarte: ,,Apropie-te,
insd, si tulbura toata / Serbarea, festinul si oaspeti mari, / Precum altadata
(o! foarte-altadatd)/ Adanc tulburai castelani legendari” (Stanca 1980, 136).

Motivul femeii spectrale revine obsesiv in poemul Canossa, unde se
fixeaza, inca o datd, intr-o atmosfera anacronica, de sorginte medievala: ,,Da-
mi drumu-n palat, castelane! / De veacuri astept langa poarta. / Si-acum si
stdpana ta-i moarta / Si toate-asteptarile vane. // Descult, plang cu fata pe
spada / Caci ea mi-a fost dragd si mie. / Si totusi, cu ce dusmanie / Ma tii
langa zid, in zapada. / Deschide, da poarta-n carlige! / In murmurul tristelor
ape / Simt sufletul moartei pe-aproape / Si teama-mi-e sd nu ma strige. / [...]
/ lar tu stai in jilt ca de piatra / Cind eu iti strig numele-n zare. / [...] // lar
eu simt zdpada cum frige / Si cum mi se-ntinde pe pleoape. / Da! Sufletul
moartei e-aproape! / Incepe sa strige!” (Stanca 1980, 50-51). Poezia trimite
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la Evul Mediu deja din titlu, reludnd un toponim italienesc evocator din
punct de vedere istoric. In ianuarie 1077, Henric al IV-lea din Franconia s-a
dus la Canossa in penitentd, cu sotia sa, pentru a-l intalni pe Papa Grigore
al VIl-lea, care trebuia sd revoce excomunicarea abatutd asupra imparatului
german. Criticii §i exegetii care s-au oprit asupra acestui text In analizele
lor n-au pus in valoare si, probabil, nici n-au inteles, faptul cd in schema
epica a poemului Canossa pot fi identificate urme evidente din acest episod
istoric indepartat. Motivul asteptarii in zapada a personajului care pronunta
lamentatia®, probabil si el un cavaler, este imprumutat direct din episodul
cunoscut ca ,,umilirea din Canossa” petrecut in iarna din 1077: Henric al
IV-lea a asteptat in afara castelului timp de trei zile, dupa care a obtinut
revocarea excomunicdrii gratie mijlocirii Matildei de Canossa.

Acesta este singurul motiv care se pastreaza in trecerea de la realitatea
istorica la fictiunea literara, Tnsa Radu Stanca transforma semnificatia sa.
Asteptarea in zapada devine seculara si, pe deasupra, dobandeste o conotatie
de tip sentimental, absentd din episodul istoric evocat. In intriga care
sustine intreaga situatie poetica®, oricat de minimala ar fi, intuim ca cel
care asteaptd 1n afara castelului este indragostit de stapana castelanului, un
personaj feminin in care, probabil, Radu Stanca a proiectat figura medievala
a Matildei din Canossa. Acum, ca suverana a murit, orice asteptare este
zadarnica, dar cavalerul continud sa ceara insistent sa intre in castel, ca sa nu
mai fie persecutat de sufletul femeii moarte, a carei intoarcere post-mortem
— sub forma de revenant — o presimte ,,in murmurul tristelor ape” si de ale
caror chemari si strigite se teme. In poemul stancian, anecdota medievala
se metamorfozeaza radical, dispare ideea revocarii excomunicarii, in timp
ce, intr-un mod paradoxal, obiectul de neatins al dorintei cavalerului, femeia
intangibild si himerica, se transforma intr-o fiinta care, prin spectralitatea
sa, starneste 1n el o profunda teroare. Semnificativa, pentru implicatiile
sale simbolice, este mai ales imaginea continutd in versurile: ,,in murmurul

2 Lamentatia este una dintre cele trei modalitati ale baladei teoretizate si practicate
de Radu Stanca: cand anecdota dramatica, care constituie nucleul narativ in jurul
caruia se construieste textul, este un simplu pretext pentru a produce ,,starea” lirica,
suntem, dupa Radu Stanca, in fata unei lamentatii baladesti ,,in care comunicarca
afectiva nu se distinge aproape deloc de aceea a liricului pur” (R. Stanca 2000, 112).

3 Despre conceptul de situatia poetica, care a fost lansat tocmai de Radu Stanca
si apoi fixat amanuntit de St. Aug. Doinas, vezi mai ales: Doinas 1970, 129-131;
Doinas 1979, 11; Pop 1985, 220.
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tristelor ape / Simt sufletul moartei pe-aproape”. Elementul acvatic, pus intr-o
relatie stransa cu femininul si cu obsesiile thanatice, releva aici prezenta unui
complex arhetipal profund in care apa, tocmai datoritd izomorfismele sale
cu feminitatea §i cu moartea, sufera un proces de stimfalizare*. Radu Stanca
apartine, fara Indoiald, acelor visatori pentru care apa reprezinta un adevarat
,»cosmos al mortii” (Bachelard 1942, 106), un spatiu feminin, nocturn si
insidios, in jurul cdruia totul pare sd comunice cu puterile oculte ale noptii
si ale mortii’. Din acest motiv, si pentru poetul cerchist apa (stimfalizata)
primeste moartea 1n insasi substanta sa, profilandu-se ca elementul
melancolizant prin excelenta.

Aplicand poemului lui Radu Stanca sugestiile Iui Gaston Bachelard,
apa din Canossa se stimfalizeaza nu doar pentru ca a absorbit umbra
suveranei, incarcandu-se cu durerea sa, ci §i pentru ca apa, care este ,,la
patrie des nymphes vivantes”, este si ,,la patrie des nymphes mortes”,
configurandu-se pentru epistemologul francez ca ,,la vraie matiere de la mort
bien féminine” (Bachelard 1942, 96). Totusi, in acest poem nu suntem in
prezenta unui ,,complex al Ofeliei”, asa cum a fost descris de Bachelard,
nici in fata unei ofelizari a elementului acvatic. Apa nu incarneaza patria
mortii alese de suverana, ci mai degraba materia n care se manifesta post
mortem prezenta sa, enigmatica si spectrald, agsa cum marturisesc ultimele
versuri ale poemului ,,lar eu simt zdpada cum frige / Si cum mi se-ntinde
pe pleoape. / Da! Sufletul moartei e-aproape! / Incepe sa strige!” (Stanca
1980, 51). Cuvintele cavalerului, care destainuiesc toatd teroarea pe care el
o resimte Tn momentul in care sufletul moartei se apropie, sunt revelatorii in
raport cu natura reald dobandita de suverana in trecerea de la viata la moarte.
Este vorba de o natura intunecata, infricosatoare, al carei medium privilegiat
este reprezentat de elementul acvatic. Asa cum consemneaza Jean Libis in

* Procesul de stimfalizare a apei a fost descris de Gaston Bachelard in L’ Eau et
les réves. Essai sur ['imagination de la matiére (1942): ,,Parfois la pénétration est
si profonde, si intime que, pour I’imagination, I’étang garde en plein jour un peu de
cette matiére nocturne, un peu de ces ténebres substantielles. Il se « stymphalise ». I1
devient le noir marais ou vivent les oiseaux monstrueux, les stymphalides [...]. Cette
stymphalisation n’est pas, croyons-nous, une vaine métaphore. Elle correspond a un
trait particulier de I’imagination mélancolique. Sans doute, on expliquera en partie
un paysage stymphalisé par des aspects assombris” (Bachelard 1942, 118).

5 Despre relatiile intre apa, moarte si feminitate vezi si eseul lui Jean Libis L Eau
et la mort (2004), in special capitolele «La letalité¢ de 1I’eau» si «L’érotique de 1I’eauy,
27-57,163-196.
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studiile sale despre apa feminina si letala, daca pe de o parte acest element
polarizeaza feminitatea, pe de alt parte, intr-un fel chiar invers, el ne restituie
niste figuri feminine care se instaleaza profund in imaginarul nostru. Dar
aceste figuri, derivand chiar din substanta acvatica, sunt separate de noi din
cauza unei distante ontologice ireductibile, fiind a priori purtatoare de vraji
si blesteme. Tocmai din acest motiv, incheie Libis, ,,de méme qu’un composé
chimique, apres une phase de dissolution, resurgit sous une forme différente
et généralement sublimée, de méme ces femmes de I’eau seront tributaires
d’une beauté vénéneuse, d’ une puissance mortifere” (Libis 2004, 179-180).
Pe langa motivul obsesiv al femeii moarte si al apei stimfalizate, Radu Stanca
dezvoltd in Canossa o schema epicd, de sorginte baladesca, dominata de
inaccesibilitatea femeii, un motiv frecvent in poezia sa. In studiul introductiv
la volumul de poeme publicat in 1980, care cuprindea pentru prima data
aproape toate versurile stanciene, Monica Lazar sugera cel putin doua texte
unde s-ar regasi aceastd schema epica: Ascutitorul de cutite si Lamentatia
poetului pentru iubita sa®. Analiza acestor poezii imi va permite sa conturez
modalitatile prin care Radu Stanca reprezinta feminitatea si legaturile sale cu
masculinitatea. Cum putem presupune din poemele considerate pand acum,
se va constata ca feminitatea si Eros-ul lui Stanca sunt caracterizate adesea
de un element de imposibilitate care le metamorfozeaza in niste adevarate
himere, questa poetului cerchist fiind menitd, tocmai din acest motiv,
esecului.

In Ascutitorul de cutite, care apartine ciclului intitulat Baladele regelui,
scenariumedieval unde, de data aceasta, este emfatizat aspectul tragic. Situatia
poetica este din nou minimald: in fiecare zi, prin burg, trece un ascutitor de
cutite, ca sd preschimbe ,,spadele tocite” in ,.taisuri vii”. Printul burgului i
ordona sa-i ascute pumnalul ca sa tdie ,,cum niciodata n-a taiat”, dar in timp
ce ascutitorul ascute lama apare, la ,,geamurile zabrelite”, ,,Domnita palida”
si-i rade. In cursul naratiunii intuim ca ascutitorul s-a indragostit de Domnita
inchisa in turn. Sfarsitul este sangeros si dramatic: ,,In zori, in turn, Printul
patrunde / Si sanul alb ca un cristal / Prin valurile ce fac unde... / Il inroseste
sub pumnal... // Ascutitorul de cutite / Zace in prund si plange-n mfini, /

® Vezi Monica Lazar, Note si comentarii, in Stanca 1980, 513, 529, 539.
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Caci geamurile zabrelite / Sant goale-acum de sdptamani...” (Stanca 1980,
24). Din gelozie, Printul o omoara pe domnita facand-o definitiv intangibila
si himerica pentru ascutitorul patimas. De altfel, chiar in viata, femeia era
inconjurata de o aura de inaccesibilitate, fiind Inchisa in turn dupa zabrele.
Geamul nu mai este, aici, un mijloc de comunicare intre exterior si interior,
intre lumea feminina si cea masculind. Fiind acoperit cu gratii el amplifica,
mai degraba, distanta intre protagonistii baladei si, rasturnand semnificatia sa
obisnuita, el se preschimba intr-o barierd, Intr-un simbol de inaccesibilitate.
Pe deasupra, Domnita nu este doar imposibil de atins, ci apare deja ,,moarta
in viata”. Adjectivul ,,palida” si comparatia intre sanul alb si cristal au functia
— desi subterana, subliminala — de a prevesti soarta viitoare ineluctabild a
femeii, prefigurand paloarea, raceala si rigiditatea specifice cadavrului.

In Lamentatia poetului pentru iubita sa, scenariul reprezentat este mai
articulat si complex fata de simplitatea care domind in Ascutitorul de cutite.
parte a lamentatiei, in timp ce in prima parte poetul canta laudele iubitei
sale: o domnita ,,intocmitd din fum”, ale carei atribute fundamentale sunt
frumusetea si misterul. insd, tocmai aceastd referintd neobisnuiti la fum
un alt contrast relevant in poem: chiar daci ,,intocmitd din fum™’, domnita
este laudata mai ales prin corporalitatea sa; in acelasi timp, poetul ne ofera,
langa elementele care constituie portretul fizic al femeii, mai multe elemente
care permit sa fie conturat portretul moral si caracterul profund al domnitei.
Ea este: ,,Jumina ce sta trist pe mine”; ,,fecioara cu sufletul trist si frumos”
avand taine ,,cum nici imparatii nu au” (Stanca 1980, 139). Frumusetii fizice
ii corespund, pe plan spiritual, tristetea si sensul enigmei. Corporalitatea
dobandeste aici un aspect senzual, care emerge si in alte momente
semnificative din parcursul poetic al lui Stanca®. Domnita este ,,incinsd cu
straie de pret”; are urechi ,,rotunde si fine”; soldul ,,cald”; pielita alba cum
lebada n-are”; ,,ochi ca verzile lacuri”; ,,spranceana ca arcul” (Stanca 1980,
139). Fervoarea exaltatd a poetului este evidenta si in cateva expresii usor
hiperbolice precum ,,La tine visez si culcat si in picioare, / Pe tine te cant si
pe cal si pe jos” sau ,,Si nu stiu-n ce fel ag putea sa te cant. / Caci gura mea
n-are putere atita / Intreagi ta lauda s-o poatd canta” (Stanca 1980, 139).

7 Pentru imaginea femeii reprezentate ca fum vezi si Balada studenteascd
(Stanca 1980, 72-75).
$ Vezi poemul Pisica (Stanca 1980, 118-120).
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Dar aceasta pasiune este nefericita fiindca, tocmai precum in Ascutitorul de
cutite, domnita este inchisa intr-un turn. Femeia poate fi contemplata, inca o
data, doar prin gratii, in timp ce ,,paznicul negru [...] 1si asmute salbaticii-i
caini” mpotriva poetului. Partea centrala a lamentatiei nu moduleaza doar
fiindcd nu-i permite accesul in turnul unde este inchisd domnita, neputand
deci decat sa exprime amaraciunea pentru esecul questei sale erotice: ,,Dar
totu-i zadarnic, cici tu esti aceea / Inchisa-ntre turnuri de-un domn veninos,
/ Anume-ntre turnuri si-anume cu cheia / Ca eu sd ma tingui amar aici jos. //
[...] // In tristele tale si goale iatacuri / Eu nu pot si intru si nici sa privesc.
//'[...] // Nu pot sa-ti mangai calcaile-ncinse / $i nici asezarea de piatrd s-o
sparg. / In van port cutitul cu teacd de aur / De braiul meu negru cu lant
atarnat, // Ca nu e balaur, temutul balaur / Ce-aicea te tine sub zidul crapat. /
Si nu e nici tatd sa-1 umplu cu daruri / Si nu e nici mama pe maini s-o sarut
/' $1nu e nici hot sa-1 astdmpar cu zaruri / $i nu e nici crai sa-1 pot frange pe
scut. // Ci domn care doarme cu mana sub ceafa” (Stanca 1980, 140).
Lamentatia se Incheie cu imaginea poetului care se invarte in zadar langa
podul ,.ce std ridicat ca un deget in vant”, fara sa stie cum ar putea sa taie
nodul ca sa intre in aceastd fortareatd inexpugnabild. Asa cum a afirmat
Calin Teutisan, demonstrand descendenta trubaduresca a poeziei cerchiste
si 1n special a poeziei lui Radu Stanca, unul dintre aspectele fundamentale
ale Eros-ului stancian ar fi ,constiinta [...] obstacolului, ca modalitate
de prelungire la infinit a tensiunii pasionale” (Teutisan 2005, 203). Acest
obstacol, creand o distantad de netrecut intre Eul liric si femeie, o transforma
intr-o fiintd vesnic intangibila; tocmai din acest motiv, iubita este constant
idealizata. Cateva exegeti au intrezarit in acest text §i o structurd orfica.
Orfismul nu este niciodata absent din poezia lui Stanca, ci dimpotriva el
pare sa structureze constelatia Eros-ului si chiar reprezentarea femininului
himeric. Dupa Gabriela Gavril, imaginea domnitei ,,intocmite din fum” ar
concretiza o deviere din codul trubaduresc si din romantismul superficial,
pentru ca: ,lamentatia cantaretului capata semnificatia plangerii orfice de
dupa incélcarea interdictiei, ce acompaniaza incercarea de a reface traiectoria
cobordrii 1n infern, de a relua initierea considerata ratata” (Gavril 2003, 36).
Si Ion Vartic a recunoscut, atit in Canossa, cat si in Lamentatia poetului
pentru iubita sa, o prezentd implicitd i camuflatd a mitului lui Orfeu, o
prezenta care devine explicitd in poemul Elegia, cuprins in ciclul Fumul
ruinilor, unde feminitatea himerica se contureaza prin imaginea mitica a
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Euridicei: ,,Unde esti blanda mea Euridice? in care colt al iadului tanjesti /
Si-astepti un zeu cu bratele voinice / Sd-ti sfarme-n pumni catusele dracesti?
//'Unde, cu ochii tulburi, zaci stinghera / Si blestemi clipa-n care mi-ai intins
/ Mana ta alba vasla de galera — / Mie, acestui cantaret invins? // Unde esti,
blanda mea Euridice, / Din care colt al iadului ti-ndrepti / Privirile spre niste
zari ferice / Si-astepti mereu, astepti... astepti... astepti...”’(Stanca 1980, 257).
Si aici situatia poetica se focalizeaza pe imposibilitatea de ajunge definitiv
la Euridice. Femeia iubitd nu mai este reprezentata ca o domnita ,,intocmita
din fum”, dar este redusa la ipostaza sa cea mai spectrald: o umbra ,tinutd-n
lant de ciinele flamand” (Stanca 1980, 258).

In Lamentatia poetului pentru iubita sa, urmarind sugestiile lui Ion
Vartic, mitul lui Orfeu, spre deosebire de Elegie, este camuflat de aparatul
»baladesc” si se manifestd, deci, intr-un mod implicit §i subteran. in aceastd
lamentatie putem recunoaste, de fapt, cateva miteme care provin din mitul
lui Orfeu. Ma géandesc, mai ales, la motivul cantecului. Insa, in acest poem,
cantecul nu mai este eficace pentru ca, spre deosebire de Orfeu, poetul nu
va izbuti sd penetreze In fortdretele inexpugnabile unde este inchisa femeia
ravnita, fortarete care impartasesc o analogie evidentd cu infernul in care
zace Euridice. Din acest motiv, questa erotica a lui Radu Stanca este mereu
falimentara gi menita esecului, dragostea nefiind niciodata fericita si devenind
o sursa de tristete si de deziluzie tocmai din cauza neimplinirii sale. Este
suficient sa trecem rapid 1n revistd materia intunecata care anima majoritatea
baladelor stanciene, in special pe cele apartinand ciclului intitulat Baladele
Regelui, pentru a intelege sensul cel mai profund al acestui esec.

In Balada lacrimei de aur, un rege nefericit, ,,fard noroc”?, este victima
unei vraji. Indragostit de o fati, el pare si fi abandonat orice actiune
caracteristica regalitatii: nu mai simte niciun interes pentru turneele cava-
leresti, nu mai vrea sa participe la vanatoare sau la razboi. Nici macar atrac-
tiile senzuale ale reginei nu-1 pot distrage de la obsesia pentru himera sa.

? Si aici putem observa o intertextualitate cu opera lui Mihai Eminescu: Cdalin,
»Zburatorul cu plete negre” este o ,,umbra fara de noroc” (Eminescu 2000, 362).
In general, dupa cum se va remarca in analizele unor texte precum Fata si zmeul si
Pajul cu par de aur, toatd atmosfera de basm care domind Baladele regelui releva
omniprezenta unui puternic substrat eminescian, ce reapare mereu in scenariile
evocate de Radu Stanca.
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Regele insusi dezvaluie ca, asa cum a decis un vechi vrdjitor, el va putea
vedea obiectul dorintei sale numai atunci cand o lacrima de aur 1i va cadea
din ochi. Dar nefericitul rege nu va putea niciodata sa contemple viziunea
femeii dorite, deoarece lacrima ,,grea” va cadea numai dupa ce va muri. In
poemul Fata i zmeul, iubirea este neimplinita si tragica, dar aici in cadrul
situatiei poetice are loc o rasturnare intre feminin si masculin, pentru ca,
de data aceasta, mai degraba masculinul este cel conturat ca inaccesibil si
himeric, deoarece obiectul dorintei imposibile si intruchiparea unei iubiri
interzise si nefericite este un zmeu. In acest poem Radu Stanca preia un
motiv prezent si in opera lui Eminescu, motivul iubirii unei fiinte pamantesti
pentru o fiintd supranaturald. Desi zmeul este indragit de toate frumoasele
din tara, ,,Domnul tarii”, o alta ipostaza virila si regala din Baladele Regelui,
hotaraste sa-i ofere celui care va putea sa elibereze tara de prezenta nefasta
a zmeului, ucigandu-1, fiica sa mezina si chiar tronul sdu. Zmeul, din cauza
monstruozitatii si a hibriditatii sale, materializeaza, ca si Corydon din
poemul omonim, o adevérata incalcare, o transgresiune violentd a ordinii
prestabilite. In virtutea caracterului sdu htonic si nictomorf' el intruchipeaza,
de asemenea, un fel de agresiune amenintitoare a nocturnului impotriva
valorilor diurne si masculine ale regalitatii, pe care se intemeiaza regatul
reprezentat in aceastd balada si in alte balade stanciene. Zmeul este, prin
urmare, o sursa de haos si de dezechilibru profund, care se reflectd in atractia
nesanatoasa pe care toate fetele o simt pentru el. Fie cé iese din apele putrede
ale pesterilor subterane sau din cele mai arzatoare sfere ale eterului, zmeul
simbolizeazad in cele din urma o eruptie violentd a puterilor irationale ale
inconstientului in universul rational, care este constant destabilizat de acesta.
De aici, decizia regelui de a-l elimina. Balada se termind intr-un mod tragic,
pentru ci mor si zmeul, si voinicul care il infrunta. In ultimele strofe care
povestesc moartea zmeului, poetul demascd natura tragica a acestei iubiri
imposibile, deoarece ne dezvaluie ca fiica mezina a regelui era indragostita
chiar de zmeu, probabil atrasa de erotismul sau perturbator, ancestral si semi-
bestial. ,,Crucis cad spadele acum / Si-n ochi mijeste plansul. / Un trup se
pravaleste-n scrum, Altul sta-nfipt pe dansul. // Dar fata-nmarmurita-n prag
/ isi rupe sanul, greul. /,,Vai, nu voinicul mi-a fost drag. Ci zmeul!” (Stanca
1980, 211).

19 Pentru valorizarile htonice si nictomorfe ale acestui arhetip teriomorf, vezi mai
ales Durand 1992, 104-106.
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Siin Pajul cu par de aur himera se ipostaziaza intr-o fiinta de sex masculin,
chiar daci prezinti si citeva elemente evidente de androginie. In acest poem,
spre deosebire de Fata si zmeul, pajul este obiectul atat al dorintei Regelui,
cat si al fiicei sale, al Printesei. Aici nu ne mai aflam 1n prezenta iubirii unei
fiinte pamantesti pentru o fiintd supranaturald, precum in Fata si zmeul, ci
a iubirii pentru o fiintd umana care face parte, oarecum ca i zmeul, dintr-o
,»altd” lume, deoarece pajul, din punctul de vedere ierarhic si social, se afla
intr-o pozitie inferioara fatd de Rege si de Printesd. Se poate remarca si aici
o reminiscentd eminesciand, intre pajul cu par de aur si Rege sau Printesa
existand aceeasi distantd precum aceea dintre Catilina si pajul Catilin din
Luceafarul. Elementul androginiei si al homosexualitatii complica balada.
Regele este mistuit de o sete adanca pentru paj, dar invitatiile pe care i le
adreseaza sunt in zadar. Pajul preferad sa-si petreaca tot timpul pe o stinca
visand. Afectiunea printesei pentru el este, de asemenea, zadarnica, fiindca
autorul ne dezviluie ca pajului ,,nici ea nu-i era draga” (Stanca 1980, 214).
Schimbul de replici intre tata si fiicd, situat aproape la jumatatea baladei,
contine deja in formd embrionard nu numai intreaga situatie poetica pe care
este structurat textul, ci si prevestirea sumbra a unui epilog violent si tragic:
,»— Omoard-l, tata, o voiesc. / Altfel ma pierzi pe mine. / — Nu pot s-o fac.
Eu il iubesc / Cu mult mai mult ca tine” (Stanca 1980, 214). Dupa revelatia
Regelui, printesa il someaza pe pajul cu par de aur sa aleaga, simbolic, intre
viata si moarte. Tandrul prefera viata si hotdraste, prin urmare, sa faca vointa
fetei sarutand-o. Acest lucru, insa, declangeaza gelozia si mania tatalui care
nu doreste sa celebreze niciun ospat de nunta. De altfel, o nunta imposibila,
daca ludm in considerare distanta ierarhica si sociald care o separa pe fiica
Regelui de pajul iubit. Strapungandu-1 si omorandu-1 pe paj, sabia, simbol al
legatura morbida care uneste aceste trei personaje, reconstituind o ordine
pierduta din cauza atractiei pentru tdnarul paj, pe de alta parte, face din nou
himera intangibila, inaccesibila, alungand-o definitiv: ,,Dar Regele ospat nu
vrea / Ci-n maini spada s-o-nhate. / lar pajul, bietul, pe podea / Sta-ntins cu
moartea-n brate. / Tata si fata azi plang sui / Si sub blazon cu ghiaur / Se-
ntreaba: «Oare parul lui sa fi fost chiar de aur?...»” (Stanca 1980, 215).

Alaturi de esecul guestei erotice, se poate discerne in aceasta balada si
un esec al questei alchimice; este vorba de un motiv prezent si in alte texte
ale lui Stanca, in special in Balada studenteasca, unde referinta la alchimie
devine explicita. Intrebarea pe care Regele si Printesa si-o pun despre parul
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pajului se concentreaza pe aur, care aici ar trebui inteles nu atat ca o culoare,
ci mai ales ca un metal. Pajul se prefigureaza ca obiectul himeric al unei
cercetari care nu mai este doar erotica, ci si alchimica''. Aurul la care aspirad
Regele si Printesa, materializat prin parul pajului, ar putea fi acelasi aur
care, asa cum afirmad Gilbert Durand, i-a bantuit si i-a facut pe alchimisti
sd viseze: ,,une substance cachée, secréte, non pas le vulgaire métal, aurum
vulgi, mais I’or philosophal, la pierre merveilleuse, lapis invisibilitatis,
alexipharmakon, ,teinture rouge’, ,élixir de vie’, ,corps de diamant’, ,fleur
d’or’, ,corpus subtile’”, toate acestea referindu-se la aur considerat ca ,,le
principe substantiel des choses, leur essence incarnée” (Durand 1992, 300).
Prin aceste referinte criptice la alchimie, guesta erotica a lui Stanca este
sublimata si dobandeste valorizari spirituale. In aceastd perspectiva, Balada
lacrimei de aur ar putea reprezenta si ea un esec al guestei alchimice, o
questa mereu mascatd, camuflata de questa erotica: Regele va vedea fecioara
pe care o doreste doar atunci cand o lacrima de aur 1i va cade din ochi, dar in
realitate tocmai secretia pretioasa de aur ar putea incarna obiectul principal
al questei sale...

Fata si zmeul si Pajul cu par de aur sunt doud balade atipice, pentru
ca inaccesibilitatea se deplaseaza in polaritatea masculina. La Radu Stanca,
asa cum am demonstrat analizand alte poeme baladesti, himera intangibila
se intruchipeazd mai degraba in cateva variante feminine. Criticul Dragos
Varga a conturat bine coordonatele erotismului stancian, ale carui trasaturi
fundamentale ar fi ,misterul”, ,inaccesibilitatea”, ,fascinatie” ,transa,
specifica starilor de gratie” (Varga-Santai 2005, 122). in acest context
cercetatorul aminteste, de asemenea, ca ,pasiunea pentru ceea ce este
ascuns, inaccesibil, a suscitat de-a lungul timpului o serie de critici, venite
in special din partea moralistilor care considerau scandaloasa renuntarea la
prezentul lumii pentru a nu mai trai decat intr-un extaz distrugator, punand
totul in slujba unei himere” (Varga-Santai 2005, 122) Pentru Varga-Santai,
Radu Stanca spiritualizeaza Erosul si, ca sd ramana doar un ,,ideal”, trebuie
sa-1 facad mereu ,,intangibil”, tocmai din acest motiv ,,imaginea iubitei din
poezia eroticd stanciand are, cu putine exceptii, inconsistenta umbrelor”

I Pentru legaturile profunde intre pajul, aurul, androginia si alchimia vezi si
analizele percutante ale Marianei Brandl-Gherga 1999, 173-178.
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procesul care actioneazd nefiind cel al ,,glorificarii”, ci cel al ,,idealizarii”
(Varga-Santai 2005, 123-125). Aceasta idealizare care, potrivit criticului,
uneori are un aspect aproape religios, in majoritatea textelor cerchistului
capata trasaturi sumbre, perturbatoare, nelinistitoare. De fapt, in multe dintre
poemele lui Radu Stanca, nu este vorba doar de o idealizare, ci chiar de
o forma de spectralizare, deoarece femeia nu mai este doar inaccesibila,
evanescenta ca o umbra himerica, ci se transforma intr-o ,,naluca” nocturna,
intr-o viziune fantomatica, intr-un adevarat revenant. Aceasta idealizare,
adusa la consecintele sale extreme, explica, asadar, caracterul profund tanatic
al Eros-ului stancian, precum si prezenta obsesiva a ipostazelor spectrale
ale femininului. In citeva poeme, cum ar fi Doti, femeia, printr-un proces
de transfigurare, dobandeste chiar aspectul unui eidolon. Din cauza acestei
spectralizari, in figura feminina stanciana converg atat umbra, cat si idolul,
si dacd iubita este prefiguratd ca o fiinta intangibild nu este, precum 1in alte
poeme, doar pentru ca este reprezentata prin esenta ei larvara si fantomatica,
ci mai degraba pentru ci ea se metamorfozeaza intr-un simulacru rece. in
acest poem, dedicat lui Doti, sotia poetului, referinta la imaginea idolului si
la o zeitate din panteonul egiptean, Amon-Ra, proiecteaza un decor mitic-
religios care este de sorginte exoticd §i pagana, nu crestind: ,,Da-mi la o
parte valul si priveste! / Esti primul muritor care ma vezi. / Te-ai furisat in
templul meu hoteste / si-acum, ajuns aici, cunosti si crezi. / Ma socoteai
iluzie abstractd, / Sdmanta din stravechiul Amon-Ra. / Si-azi cadnd ma pipai
simti cum se contracta / In trupul meu de piatrd inima. // Descopera-ma
toatd, cu-ndrazneald! / Si lasa-ti palma aspra si pe sani! / Asa cum stau aici,
aproape goald, / Sant mai frumoasa ca un imn pagan. // O pulbere de-argint
ma Impresoara / Si raze lungi pe frunte-mi cad manunchi. / Tacerea care-
acum se infioard / E sangele ce-mi susura pe trunchi” (Stanca 1980, 36).
Imaginea statuii care prinde viata proiecteaza o tulburatoare coincidentia
oppositorum in care converg piatra si carnea, materia si spiritul, umanul si
divinul. Aceastaizotopiereligioasa, consolidata de catre imaginea simulacrului
de origine divina, este absenta in alte poeme apartinand ,,constelatiei erotice”,
acolo unde poetul oferd o reprezentare exclusiv larvara si fantomatica a fiintei
iubite. In hoffmaniana Balada studenteascd, una dintre cele mai vizionare si
halucinante balade scrise de Radu Stanca, un student bizar reuseste sa obtina,
prin practici alchimice misterioase, dintr-un lichid cu reflexii albastrui, un
fum care ia forma unei fete: ,,0 fatd cu par lung, de abur pur, / Cu sanii goi,
saltand ca niste valuri, / O negurd dansand jur imprejur / intr-o profuzie
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de voaluri” (Stanca 1980, 73). Intr-un alt poem, Ca steaua polard, femeia
este comparatd, chiar din titlu, cu steaua polara care straluceste in noaptea
neagra a poetului. Aceastd lumina este glaciala, spectrald, iar distanta si
raceala stelei sunt amplificate puternic. Steaua il priveste pe poet, rotindu-
se pe orbitele lumii, dar ea este ,,nemigcatda”, ,,vesnic aceeasi” si extrem de
indepartata: ,,Dar tu esti o flacara rece pe care / N-o poate-ncalzi nici iubirea,
nici ura. /Stai fixa in cosmos si ochii tai umezi / Privesc universul. // [...] //
Lumina ta insa-mi intuneca drumul / Si sufletul tau, daca este, ma-nghiata.
/ De-aceea cu mainile arse mi-acopar / Obrazul si ochii. // [...] // Ca steaua
polard in noaptea cea neagra / Lucesti tu! — si singura tu pentru mine / Existi,
ca un punct dupa care-mi plimb ochii / Si ziua si noaptea!” (Stanca 1980,
89-91). Daca in aceste ultime versuri iubita, comparatd cu steaua polara,
mai poate fi considerata un punct de reper zodiacal si existential, un ghid in
noaptea sufletului trdita de poet, in restul poemului steaua nu mai reprezinta
o iesire din intuneric $i nu mai are nicio valoare soteriologica. Lumina sa
nu lumineazd calea poetului, ci mai degraba o incarcd cu un surplus de
intuneric, ca §i cum materia siderala ar fi regresat la stadiul sau primordial
de nigredo cosmica: ,,Lumina ta insd-mi intuneca drumul / Si sufletul tau,
daca este, ma-nghiata”... De-a lungul poemului, si mai ales in aceste ultime
doud versuri, intertextualitatea cu tema astrala dezvoltatd de Eminescu in
Luceafarul mi se pare evidenta si explicita. Sufletul femeii himerice care
ingheatd Tmpartaseste o analogie cu ochiul Luceafarului care o ingheata pe
Catalina, asa cum departarea si raceala, aproape mortuard, ale stelei polare
se afla in rezonanta cu aceleasi atribute care caracterizeaza astrul eminescian.
Steaua ca metafora pentru femeia iubita revine si in poemul Catre steaua
mea, o poezie strabdtuta precum Dofi de o inspiratie religioasa, deoarece
poetul i se adreseaza iubitei sale cu o invocatie care se preschimba intr-o
rugaciune, atribuindu-i femeii, printr-un impuls aproape mistic, apelative
precum ,,albastru ideal” si ,,himerica divinitate” (Stanca 1980, 246).

*

De-a lungul timpului, poezia Iui Radu Stanca a cunoscut un proces
evolutiv de simplificare, atat la nivel lingvistic si retoric, cat si la nivel
mitic si simbolic. Aceasta reducere la esenta a implicat mai ales poezia sa
de dragoste si reprezentarea himerelor erotice si thanatice — indeosebi cele
feminine — care se leapada treptat atat de semnificatiile senzuale, cat si de
cele mistice si religioase. Femeia stanciana, sporind la maximum aspectul
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sau himeric, devine o fiinta fara trup, din ce in ce mai spectrala, diafana,
evaziva, mereu inconjurata de o ,,aura tragica”. Astfel, trecem de la femeia
»salcie plangatoare” din poemul Peisaj (Stanca 1980, 335), la ,naluca
suava cu aburul vag” care, dupa ce a depus un sarut mort pe buzele uscate
ale poetului, se scufunda spre tardmuri sumbre intr-o adevarata catabaza,
coborand pe ,trepte de magie” indreptate spre neant (Plecare, Stanca 1980,
256), pana la metamorfoza spectralizata si definitiva din Fluturele noptii,
in care femeia himerica este infatisatd ca un fluture nocturn care, noaptea,
zaboveste in pragul casei poetului si ale carui aripi, dupa cum ne marturiseste
autorul, ,,sant spaima noptilor mele infernale” (Stanca 1980, 257).
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