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Abstract: A mental model of Greco-Roman antiquity, the agon
(whose dominant meaning is that of competition, confrontation) initially
manifested itself in the religious space as a ritualistic scenario linked to
the cult of the dead, a nucleus that later moved to the secular space, where
the agora became the scene of debate on public issues. The transfer to
the sphere of philosophical and ethical reflection, literature and art led to
the discursivisation of the model (the shift from praxis to logos), with the
whole of ancient spirituality involving a continuous training to achieve
human excellence (a heroism of training and affirmation of the individual
by mirroring athletic perfection). The Latin erotic elegy takes up the
model of the agon as amorous debate between lovers (identity/otherness),
becoming the discursive birthplace of the self, interiority and subjectivity
(as these concepts would evolve in Western modernity).

Keywords: encounter;, otherness, individuation, subjectivity,
eroticism.

Rezumat: Model mental al Antichitdtii greco-romane, agon-ul (al
carui sens dominant este acela de competitie, confruntare) s-a manifestat
initial in spatiul religios ca scenariu ritualic legat de cultul mortilor, nucleu

* Varianta in limba franceza a textului a aparut in revista Symbolon, nr. 16,
Imaginaire de la guerre, coordinateurs lonel Buse si Jean Jacques Wunenburger,
Editions Universitaires de Lyon, 2023, p. 26-41.
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care s-a deplasat ulterior spre spatiul laic, unde agora a devenit scena
dezbaterii problemelor publice. Transferul in sfera reflectiei filosofice,
etice, a literaturii si artei a determinat discursivizarea modelului (trecerea
de la praxis la logos), Intreaga spiritualitate antica implicand un continuu
antrenament in vederea atingerii excelentei umane (un eroism al formarii
si afirmarii individului prin oglindire cu perfectiunea atletica). Elegia
eroticd latind preia modelul agon-ului ca dezbatere amoroasa intre
iubiti (identitate/alteritate), devenind locul nasterii discursive a eului,
a interioritatii §i a subiectivitatii (asa cum vor evolua aceste concepte in
modernitatea occidentald).

Cuvinte-cheie: confruntare; alteritate; individuatie; subiectivitate;
erotism.

1. Agon-ul antic: de la practica la discurs

Termen cu o dubla semnificatie, aceea de ,,adunare”, ,,reuniune”, ,,spec-
tacol” (intrucat se desfasoara 1n spatiul public) si aceea de ,,competitie” sau
de infruntare de forte (Petecel 2002, 15), agon-ul este o adevarata institutie
in viata spirituald a cetdtii antice si o forma mentis specifica. Caracterul,
initial, ritualic al agon-ului este liantul constructiei aproape institutionale
centrate in jurul acestuia, care se isi extinde proiectiile in sfera literaturii
si artei, a modelelor de reflectie in plan filosofic, etic, estetic; manifestat
indeosebi 1n cadrul Jocurilor panhellenice si a ceremoniilor sacre oficiate
in marile sanctuare (Olympia, Delphi, Nemeea, Isthmul Corintului), nucleul
religios al agon-ului s-a deplasat spre latura spectaculara, devenind emblema
competitiilor atletice, in general.

Sustinute de un spirit comun, cu radacini culturale adanci, diversele tipuri
de agon practicate in spatiul public (muzical, dramatic, juridic, oratoric,
dialectic) constituie un sistem structurat, in cadrul céruia pot fi identificate
doua niveluri diferentiate ierarhic: un nivel sacru supraordonator, legat de
cultul mortilor si de reglarea agonald a schimburilor dintre lumi (rituri de
trecere), si un nivel subordonat laic, al liberei confruntéri de opinii asupra
problemelor publice, respectiv al sublimarii artistice a dezbaterii; estomparea
treptatd a dimensiunii religioase in favoarea celei laice determina transferul
de la praxis la logos, discursivizarea agon-ului. Daca scena agon-ului sacru
este legatd de templu, ca spatiu al desfasurarii adevarului originar prin
intermediul limbajului mitic, scena ageon-ului laic este agora, spatiul politic
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deschis dezbaterii problemelor publice. Forma a libertatii de expresie, agon-ul
laic (politic, oratoric, sofistic) are drept miza capacitatea de a convinge,
victoria discursiva, mentinand echilibrul dintre praxis si logos; odata insa
cu transferul in arti, confruntarea agonala cu efecte practice va deveni o
structura interna a logos-ului, un model de discurs care conserva valentele
transformatoare (oda triumfald, tragedia sau elegia erotica sunt specii cu
o dinamica esteticd puternic ancorata in aria katharsis-ului). Proiectata in
agon-ul atletic sau 1n cel dramatic (ambele reprezentand actiuni, chiar si
intr-o forma mediata de actor si de masca, precum in teatru), victoria rituala
din cultul eroilor si jocurile funerare devine factor individuant, impunand
eroul ca reprezentant exemplar al comunitatii:

»Atat agonul atletic, cat si cel dramatic, sunt in esentd o actiune.
Scopul uman al agonului este, in ambele cazuri, victoria (ca recunoastere
a valorii), cu corolarul ei — premiul, insemn al gloriei. Dar, in timp ce 1n
agonul atletic actiunea este traitd de competitor si, prin aceasta, directd
(autorul fiind simultan §i interpretul), in teatru drama este jucata (de actor,
care interpreteaza textul autorului, acesta din urma fiind concurentul
pentru premiu). [...] Dar nici actorul nu prezintd direct personajul pe
care-1 interpreteaza: el poartd masca; deci, chiar ca personaj, reprezinta
altceva decat ceea ce exhiba, acel ceva difuz, ambiguu, pentru care masca
poate juca rolul de principium individuationis” (ibidem, 18).

Actiune a individuadrii semnalate de glorie, agon-ul este un model mental
al lumii antice greco-romane care vizeaza, dincolo de perfectiunea atletica,
excelenta umana in general, formarea omului in conexiune cu spatiul civic
si cosmic (cosmosul ca principiu de ordine, ca intreg); antrenarea corpului
atletului reprezinta doar o forma de testare a limitelor fizice, alaturi de limite
etice (raportul cu celalalt), limite estetice (limite de perceptie), limite de
cunoagtere etc, spiritualitatea antica in ansamblu functionand dupa un model
peratologic (al cunoasterii masurii si limitei, dar si al transformarii prin
transcenderea limitelor). De aceea, fenomenul presupus de agon-ul sportiv
si de celelalte domenii ale creatiei (arta, poezia, filosofia) vizeaza o intreaga
conceptie despre umanitate si om, despre idealul uman al anticilor:

»Atletul, oricatde glorificat, nureprezinta deciscopul educatiei grecesti,
niciidealul (nici nu poate substitui idealul) civic sau politic al omului antic, ci
doar una dintre modalitatile de a tinde spre idealul vizat: nivelul de excelenta
a fiintei umane 1n totalitatea sa (idealul kalokagathiei)” (ibidem, 13).
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Pe acest tipar individuant al agon-ului, oda triumfald exaltd eroul prin
acordul comunitatii (cetatii) ca individ reprezentativ pentru ea, in timp ce
tragedia aduce sub reflector individul in conflict cu ordinea socio-familiala
(conflit tematizat sub forma paricidului si incestului); coborand in interiorul
aceluiasi individ desprins comunitate §i Intors asupra propriilor trairi, elegia
erotica devine spatiul descoperirii propriului Eu ca diferentd emotionala,
sensibila.

2. Jocurile alterititii in lumea decadentd romana (agon, agonie si lux)

Dezintegrarea structurii mentale a Cetatii romane intr-o Anti-Civitas
cu granite tot mai greu de administrat in spiritul traditionalei solidaritati
civice, pe masura ce expansiunea imperiald pune cetiteanul roman fata
in fati cu eterogenul, determina jocuri cu alteritatea si diferenta atat de
profunde incat agon-ul devine o adevarata categorie axiologica: mai mult
decat o competitie sportiva, agon si luxus descriu un stil de viati, o lume
histrionizata si hibridata in toate structurile sale.

Proiectul neronian al palatului aurit, ca si histrionizarea conceptului de
putere (imparatul-actor), este emblema unei epoci in care agon-ul, agonia si
luxul se impletesc decadent:

,»Nero (54-68 d. C.) a incercat sa impuna un nou sistem de valori
reglate de doud meta-valori caracteristice, ,,competitia” sportiva, de tip
grec, deci dezinteresata (agon), si luxul (luxus), precum si un mod de
viata carnavalesc. Chiar daca aceasta tentativa de reforma axiologica a
esuat rapid, casa auritd (domus aurea) — imensul parc-palat-paradis creat
de Nero la Roma si deschis intregii populatii a capitalei — a pus in valoare
primul jalon al inevitabilei evolutii catre o noua structura mentala” (Cizek
1998, 37).

O viziune dramaturgica se impune la nivelul intregii vieti sociale, astfel
incat conceptul de persona, desemnand initial masca purtata de actori in
teatru, ajunge sa se identifice cu ideea de rol social, competenta profesionald
sau competenta politicd; in ceea ce priveste conditiile exercitarii acestui rol,
conceptul de dignitas (demnitate umana) evolueaza, pe de o parte intr-o directie
esteticd, referindu-se la conservarea statutului, a infatisarii distinse si a unui
comportament nobil, pe de altd parte traseaza cadrele unei cariere complete
(cursus honorum). Decupatd in roluri si deschisa tranzactiilor efectuate
printr-un circuit tot mai haotic al banilor (rangurile, avansarile, demnitatile
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sunt negociate §i cumpadrate), societatea romana dobandeste aspectul unei
scene centrate 1n jurul palatului imperial care dicteaza sensul tuturor acestor
tranzactii. Jocul cu diferenta sociala este dezechilibrat, schizoid, intrucat
sistemul piramidal al puterii genereaza mecanisme paranoice de protectie
si consolidare in zona de varf (alimentate adesea prin crime), in timp ce
baza si periferiile sunt traversate de forte entropice degajate de masa tot mai
diversificata a populatiilor cucerite si, de aceea, tot mai greu de metabolizat.

Corelativa eliberarii diferentei sociale de temeiul gentilic sub presiunea
tranzactionala a banilor (descendenti din patres, vechii patricieni conservau
privilegiile autoritatii), ascensiunea femininului accelereazd declinul
valorilor falocentrice specific romane, angajand chiar o competitie (un agon)
cu codul dominant masculin: figuri feminine exemplare cultivi modelul
eroinelor mitice afirmandu-si virtutea (mari aristocrate romane, Tmparatese
recunoscute ca Auguste impartasesc gloria si responsabilitatile sotilor
lor). Liberalizari succesive determind slabirea autoritatii paterne in epoca
imperiala si emanciparea femeii pana la crearea unor curente feministe in
societatea romand, care deschid cdile excelentei sau ale extravagantei
(luxului, libertinajului, opulentei). Aceeasi schizoidie care sectioneaza
societatea Intr-o zond de control absolut al puterii (in interiorul palatului), pe
de o parte, si nomadismul codurilor si al valorilor la nivelul maselor sociale,
pe de altd parte, se proiecteaza si asupra figuratiei feminine polarizand-o
intre stralucire i exces, intre exemplaritate si decadere:

»Eroinelor aristocratiei imperiale, femeilor ireprosabile si mamelor
excelente pe care aceastd aristocratie le numara inca In randurile ei,
ar fi usor sa le opunem sotiile eliberate, sau mai degraba dezlantuite,
specimene ce 1Isi datoreaza existenta si raspandirea noilor conditii ale
casatoriei romane, pe acelea care ocolesc datoriile maternitatii ca s nu
piardd nimic din dezinvoltura miscarilor lor; pe acelea care pretind sa
fie egalele sotilor lor 1n toate domeniile si se iau la intrecere cu ei chiar
si in probele de forta fizica ce pareau interzise sexului lor; in sfarsit, pe
acelea care, nemultumite de a-si tréi viata alaturi de soti, si-o aranjeaza, la
nevoie, fara ei, cu pretul tradarilor si al abandonarilor, fara sa-si mai dea
nici macar osteneala de a rosi” (Carcopino 1979, 124).

O erodare a axiologiei masculine se produce printr-o astfel de diversi-
ficare a codurilor femininului manifestate exploziv ca o intoarcere a repri-
matului care se infiltreazd pana in spatiul politic; nu intamplator, scena
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puterii imperiale se imparte duplicitar intre mame si fii, intre prim-planul
imparatului-fiu si culisele de unde se exercita supravegherea maniacala a
imparateselor-mame (relatiile ambigue si conflictuale dintre Livia si Tiberiu,
Agripina si Nero).

De altfel, teatralizarea puterii este, totodatd, efectul unei adevirate
narcoze a spectacolelor induse sistematic de Tmparati aflati in competitia
de a-si atrage poporul cu paine si circ (panem et circenses). Inmultind
sarbatorile si jocurile dedicate acestora, cautand noi prilejuri de a contacta
emotional masele intr-un continuu excercitiu de confirmare a puterii,
imparatii determind o dubld contaminare, a poporului de suveranitate si
a Tmparatului de spectaculozitate (pentru care cazul Tmpdaratului Nero
devenit actor este relevant). Cautarea triumfului cu orice pret si ctalarea sa
cu religiozitate (o ritualistica a triumfului) transforma spectacolele intr-un
spatiu al rabufnirii mentalului roman agonal, obsedat de victorie. Gladiatura
este, In acest context, competitia suprema cu moartea, caci transformarea
mortii Intr-un spectacol este triumful absolut imaginat de romani. Eliberand
dionisiac spiritul insusi al agon-ului si demultiplicandu-1 in toate formele
vietii (familiale, civice, politice), lumea decadenta romana este spatiul
propice afirmarii elegiei erotice §i tragediei (prin Seneca), genuri puternic
marcate, la nivel structural, de un adevarat travaliu al diferentei; caci, in timp
ce tragedia elibereaza diferenta individuala de presiunea corpului comunitar,
elegia adanceste procesul individuarii eliberand diferenta internd a Eului in
relatia, mediata de erotism, cu Celalalt.

Daca, potrivit distinctiei formulate de catre Jean Baudrillard si Marc
Guillaume, alteritatea are o figurd scindatd intre Celdlalt (alteritatea
cognoscibila, asimilabild) si Altul (,,alteritatea radicald, inasimilabila si chiar
inimaginabila”, cea care scapd cunoasterii — Baudrillard, Guillaume 2002,
6), problema fundamentala a lumii decadente romane consta in dizolvarea
Celuilalt civic (cetateanul solidar cu Cetatea in epoca republicand, garant
social) si ascensiunea alteritatii de necunoscut a barbarului cucerit i
neasimilat cultural. Pe fondul acestor deplasdri mentalitare in lant,
retragerea garantiilor alteritatii civice determina o atomizare a corpului
social, astfel incét individul este pus fata in fatd cu alteritatea privata care
erupe in figura alteritatii erotice; descoperirea celuilalt corp prin erotismul
elegiac si jocul dramatic la granita cu acesta (agon-ul, extazul si agonia
erotica — erotogonia) este o forma de convertire a privirii romane obignuita
cu gestionarea teritoriului exterior, fizic, spre teritoriul interior, psihic,
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a carui revelatie se produce in erotism. Legat, asadar, de gestiunea sociala
a Celuilalt intr-o lume imperiald tot mai expusa alteritatii exotice a unor
realitati necunoscute (alteritatea radicald, neasimilabila a lui altul), erotismul
elegiac devine terenul jocului agonal de imblanzire a irationalului pasiunii si
a dezordinii amoroase ca alteritate incomprehensibila prin chipul iubit, care
ia forma unui Celuilalt specular, capabil sa fixeze narcisiac Eul (individuarea
prin oglindire erotica):

»Dar, In aceastd gestiune a Celuilalt, rdimane un rest. In altul se
piteste o alteritate ingerabild, amenintatoare, exploziva. Ceea ce a fost
imbalsimat sau normalizat se poate trezi in orice clipd. Intoarcerea
efectiva sau simpla prezentd a acestei nelinistitoare alteritati se afld la
originea unor singularitdti, a unor accidente, a unor catastrofe. Asemenea
puncte de haos fac sa se bifurce istoria, schimba un destin individual sau
colectiv. Asa stau lucrurile §i cu pasiunea eroticd, ce scoate Tn mod crud la
lumind alteritatea radicald care separd doua fiinte, permitand apropierea
maxima de aceastd frontierd, pana la imaginarea posibile sale depasiri.
De unde puterea dezordinii pasiunii amoroase, dimensiunea sa de parte
blestematd. Se procedeaza ca si cum ea n-ar putea si domneasca decat
inlauntrul sau in intimitatea unei lumi nocturne, care n-ar avea nici o
incidenta asupra vietii sociale diurne” (ibidem, 9).

Tocmai aceasta dubla figura a alteritatii (asimilabila si rezistenta oricarei
asimilari) declanseaza alternanta de extaz si disperare, triumf si prabusire,
care structureaza poetica elegiacd (indeosebi pe aceea propertiand); interio-
rizand chipul fracturat al alteritatii si ambiguitatea care transforma alteritatea,
in lumea decadenta romana, Intr-o fantasma sau intr-un spectru, erotismul
elegiac preia seismele mentalitare ale epocii sale si le transfera Eului liric
aflat in pragul propriei intemeieri discursive (in statu nascendi).

3. Agon-ul elegiac si jocul individuarii erotice

Marcata de un sistematic efort de autoprogramare si de sincronizare
cu modele literare grecesti, literatura latind a fost preocupata constant de
constructia unui corp simbolic solemn pe masura expansiunii glorioase a
Romei, a corpului geopolitic echivalent cu ,lumea locuitd”, civilizata
(oikouméne). Daca, intr-o viziune semioticd, literatura si cultura in ansamblu
reprezintd un camp de tensiuni textuale supus deopotriva actiunii ,,fortelor
endogene” (interioare sistemului) respectiv ,fortelor exogene” (sociale),
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istoria literara va fi istoria confruntarii scriitorilor cu sistemul semio-literar
sia schimbarilor suferite de sistemul semio-literar ca urmare a transformarilor
sociale si a reactiilor la aceste transformari” (Segre 1986, 200). Confruntati,
asadar, cu lipsa unei imagini simbolice capabile sa preia si sa oglindeasca
triumfurile militare romane, cei dintdi autori latini (Livius Andronicus,
Naevius, Ennius) au desfagurat o munca asidud de traducere si adaptare
a unor modele grecesti (apartenente genurilor inalte, precum epopeea si
tragedia); comportament cultural redundant de-a lungul intregii istorii a
literaturii latine, transplantul de organe literare devine o opera chirurgicala
laborioasa, de modelare a unei materii carnale romane in cadre formale de
imprumut. Preocupati indeosebi de cultivarea genurilor si speciilor majore
(istoriografia, epopeea), scriitorii latini subscriu unui program de consolidare
a unei imagini identitare centrate pe ideea de glorie, optand pentru codificari
literare specifice, intrucat ,,genul in sine poate fi o institutie care se incarca
de continuturi ideologice in relatiile sale cu celelalte institutii ale sistemului
literar” (Corti 2000, 156).

Revenind cu forta unei adevarate obsesii, deplasarea aceasta continud
intre imaginea arhivatd de istoriografie si imaginea dorita, visata si proiec-
tatd eroic 1n epopee, denuntd o constructie identitara clivata intre realizare
istorica si idealizare mitica, intre o arhiva de actiuni fondatoare si o galerie
de forme ideale (de modele eroice). Tocmai seismul acesta originar confera
un aspect agonal morfologiei culturale latine, teren favorabil aparitiei
agon-ului elegiac care devine spatiul intemeierii discursive a Eului prin
intermediul erotismului: permanenta confruntare intre sine si celalalt, dezba-
terea amoroasa elegiaca are implicatii mult mai profunde, in masura in care
reverbereaza asupra morfologiei primare clivate a acestei culturi; ea este
o punere in abis (mise en abyme) a fracturii dintre memoria colectiva sau
sinele istoric legitimat de naintasi (mos maiorum ,,0biceiul stramosilor’)
si proiectia de sine simbolicd (similard, din punct de vedere functional,
proiectiei erotice asupra alteritatii elegiace); absent din scenariul imaginar
al pendularii intre Sinele istoric si Eul Ideal, Eul ocultat din constructia
identitatii romane survine in cadrul elegiei erotice ca efect discursiv al
jocului la granita Celuilalt (eul fiind un efect specular produs in relatie cu
alteritatea).

Pregatita de poetii neoterici (intre care, pre-elegiacul Catul detine un rol
important in specializarea erotica a elegiei), poetica elegiacd se afirma, ca
o evadare manierista in subiectivitate, in cadrul unui cerc restrans de poeti
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preocupati de cultivarea valorilor personale in timpul epocii lui Augustus
(detasata de viata politica in conditiile pacificarii i restaurarii romane care
marcheaza secolul acesta calificat drept ,,secol de aur”, generatia elegiaca
se repliazd asupra vietii private si interioritatii). Orientarea programului
cultural augusteic catre impunerea clasicismului, favorabil ideologiei sale
de restaurare a traditiei si de garantare a stabilitdtii Intr-o lume macinata
de razboaie interne, nu exclude aparitia unor enclave non-clasice precum
fenomenul elegiac (alimentat de alexandrinism atat In plan structural, cat si
printr-o boema literara ca stil de viatd); dimpotriva, este momentul de gratie
al coexistentei rigorii si formalismului clasic cu sentimentalismul elegiac
(conjunctia exterioritatii privirii romane cu privirea interioard). Deruland o
tematica pliata pe o diversitate de sentimente si situatii, in contextul originar
grec (elégheia), dar relationata prevalent cu deplorarea funebra, elegia
se specializeaza la Roma in erotism (in mod paradoxal pentru o culturd
moralizatoare, anti-erotica):

»La Roma elegia nu traduce neaparat melancolia, suscitata de
tribulatii erotice, ci se impune mai cu seama ca un poem esentialmente
erotic, concomitent sentimental si senzual, redactat in distih elegiac.
Desigur elegia n-a dispus niciodatd la Roma de frontiere ferme si inchise,
manifestandu-se in special ca o atitudine spirituala si utilizand teme si o
metricd intrebuintate si in alte specii literare. Totusi, ea si-a dobandit o
autonomie clar constientizata de Ovidiu si de alti scriitori romani” (Cizek
1994, 321).

»Autonomia” elegiei erotice, ca specie in cadrul unei literaturi care si-a
manifestat programatic preferintele pentru istoriografie si epopee (pentru
rememorarea realului si profetirea idealului), este insd simptomatica
pentru intoarcerea in fortd a reprimatului emotional sub forma autonomiei
erotismului (exact acea iubire periculoasd, hoinard pe care au reprimat-o
romanii constant si pe care Lucretiu o alunga din Cetate in poemul sdu
dedicat naturii — Venus volgivaga ,,Venus ratacitoarea”). Agon desfasurat
intre amanti printr-un vertij de prabusiri si triumfuri (expus in dramatismul
sau absolut la Propertiu, camuflat in proiectii idilice la Tibul, sau histrionizat
la Ovidiu), erotismul elegiac constituie, de fapt, terenul psihic al oglindirii
narcisiace intre sine §i celalalt (proces de specularitate primara), elegia
erotica fiind documentul nasterii discursive a Eului intr-o cultura forjata pe
structuri mentale civice.
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Chiar dacd impachet in conventii retorice, mascat, erotismul elegiac face
loc eruptiei vocii personale a Eului dincolo de mastile conventionale
menite sd protejeze individul prin zidul garantiilor comunitare (dupa modelul
zidurilor de aparare ale Cetdtii). Catalizatoare a subiectivitatii in aceeasi
masura 1n care protejeaza sensibilitatea prin intermediul conventiei, retorica
elegiacd este creuzetul nasterii discursive a Eului Intr-un mod similar
proiectiei Eului-piele la nivelul istoriei infantile:

,Principalul efect topic al suprastimularii corporale este cd dezvoltd
cu precocitate o forma a Eului, pe care anumiti autori o numesc pre-Eu
si pe care, in ceea ce ma priveste, prefer s-o numesc Eu-piele. Sprijinirea
functiilor psihice ale Eului pe functiile biologice ale pielii se dovedeste,
intr-adevar, patenta in patru privinte. Eul-piele oferd un invelis cuprinzator
multimii imprastiate de date senzoriale, emotionale, kinestezice, care
pot deveni, astfel, continuturi psihice (de unde si acceptiunea prima a
codului drept codex, altfel spus ca placa pe care sunt adunate totalitatea
prescriptiilor dintr-un domeniu dat); acest aspect al Eului-piele continua
s corespunda multimii vide a matematicienilor. Eul-piele mai constituie
si o bariera de protectie a autonomiei interne si a identitatii personale
(cu praguri a caror incalcare provoacd mai intai suferintd, apoi starea de
neajutorare catastrofald). in plus, Eul-piele filtreazi schimburile dintre
interior si exterior” (Anzieu 2004, 86).

Partial fabricate retoric, partial asumate, emotia, senzorialitatea, trdirea
subiectului indragostit constituie o primd forma de afirmare a Eului
printr-un aparat discursiv in care se suprapun palimpsestic continuturi
conventionale si continuturi psihice spontane, elegia eroticd devenind
locul proiectdrii Eului intr-un cod (in acceptiunea originara de codex al
primelor inscriptiondri senzoriale si al unor prescriptii comportamentale,
caci rescrierea agon-ului erotic n clasicismul secolului al XVIlI-lea va lua
forma conflictului dintre ratiune si pasiune). De altfel, legdtura originara a
agonisticii cu cultul eroilor (agon-ul fiind un joc funerar) face din Eu un erou
fondator al lumii interioare necunoscutd romanilor si amenintatoare pentru
spiritul lor pragmatic. Mediator intre oameni si zei, adesea un semizeu, eroul
celebrat prin jocuri funerare devine in spatiul acestei poetici Eul elegiac,
mediator intre lumea chtoniand a inconstientului si alteritatea idealizata de
catre indragostit (oglinda Eului Ideal). Schimband, asadar, rdazboiul eroic
cu rdazhoiul erotic, elegia latina este locul prefigurarii interioritatii,
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a subiectivitatii autocentrate specifica modernitatii postcarteziene; este chiar
pragul trecerii de la o conceptie a subiectului inteles ca spiritualitate, continuu
exersat si transformat in relatie cu lumea si cu ceilalti, la o reprezentare a
subiectului ca interioritate examinatd cu lupa cunoasterii (potrivit distinctiei
formulate de Michel Foucault in Hermeneutica subiectului, 2004).

Analizand raporturile dintre istoria subiectivitatii si cea a conceptului de
adevar (raportul dintre subiect si cunoastere), Michel Foucault semnaleaza
mutatia carteziand produsa in sfera reprezentarii subiectului prin trecerea de la
modelul antic al cunoasterii relationale (de tip practic) la modelul cunoasterii
rationale, instrumentale, specific modernitdtii: pe de o parte, Antichitatea
greco-latind propune un model de subiectivitate inteleasd ca spiritualitate,
relatia cu adevarul desfasurandu-se intr-o dimensiune ontologica si practica
(regimul lui a fi §i a face), cu accent pe exersarea limitei §i pe experienta;
de cealaltd parte, epoca modernd interiorizeaza raportul subiectului cu
adevarul, restrangand spatiul de manifestare a acestora in cAmpul unei teorii
a cunoasterii. Ascensiunea modelului rationalist-instrumental in detrimentul
celui spiritualist-relational se produce odatd cu reierarhizarea functiilor
detinute de cele doud precepte fundamentale care sustin modelul subiectului
in Antichitate, si anume epimeleia heautou / cura sui (,,preocuparea de sine”),
respectiv gnothi seauton |/ noscete ipsum (,cunoaste-te pe tine insuti’).
Situat initial intr-o pozitie supraordonatoare, preocuparea de sine va deveni
un precept subordonat celui al cunoasterii de sine, ca urmare a diferitelor
tranzactiondri lingvistice care asociaza preocuparea de sine cu recluziunea,
melancolia, egoismul, valorizand, in schimb, rationalul si eficientul precept
al cunoasterii ca autoexaminare rationald, lucida. Aceasta redistribuire de
functii marcheaza cotitura subiectivd in istoria raportului subiectului cu
adevarul, schimband modelul spiritualitatii (adevarul deriva din practica,
din exersarea limitelor in contactul cu lumea si ceilalti, in cadrul unei teorii
a limitei — o peratologie) cu modelul subiectivitatii autocentrate (adevarul
se obtine printr-o minutioasd examinare realizata cu instrumentul ratiunii si
logicii, in cadrul unei teorii a cunoasterii). Impunand subiectului operatii
(spirituale) specifice, precum transformarea de sine, deplasarea granitelor
prin care isi delimiteazd raporturile cu lumea, travaliul si auto-elaborarea
continud, spiritualitatea circumscrie modelul permanentei relationari a
subiectului cu exterioritatea:

»Vom numi spiritualitate ansamblul acestor cautari, practici i expe-
riente care suntpurificarile, ascezele, renuntarile, convertirile privirii, modi-
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ficarile existentei etc., §i care constituie, dar nu pentru cunoastere, ci pentru
subiect, pentru insasi fiinta subiectului, pretul ce trebuie platit pentru a
accede la adevar. [...] Spiritualitatea postuleaza ca niciodata adevarul nu-i
este de drept accesibil subiectului. [...] Ea postuleaza ca trebuie ca subiectul
sa se modifice, sa se transforme, sa se deplaseze, sa devina, intr-o oarecare
masura si pand la un anumit punct, altul decat el Insusi pentru a capata
dreptul de a accede la adevar. Adevarul nu se ofera subiectului decat in
schimbul unui pret care pune in joc insdsi fiinta ca atare a subiectului”
(Foucault 2004, 26).

Forme ale implinirii spirituale, iubirea si asceza (erds si askésis) sunt
caile fundamentale prin care se produce travaliul iesirii subiectului din sine
in relatia cu adevarul si, pe acest fond, elegia eroticd devine scena unor
reconfigurari topice ale subiectivitatii, interioritatii, psihismului (ea este arena
simbolica 1n care se joacd drama afirmarii Eului in regimul subiectivitatii
moderne). O serie de reprezentari implicate in erotismul elegiac sunt marcate
de modelul peratologic al guvernarii de sine prin raportare la ideea de
masura §i limitd, subiectul administrandu-si placerea, dorinta, corpul ca si
cum s-ar deplasa Intre zidurile cetatii, cautand sa ordoneze, sa distribuie si sa
ierarhizeze elementele intregului (la scard umana sau cosmica). Astfel, daca
spiritualitatea este forma subiectului de a accede la adevar prin permanenta
testare a limitelor in relatie cu celdlalt, cu spatiul social/civic dar si cu cel
cosmic, printr-o extensie extrema, tot o conceptie liminard si graduald
mediazad relatia subiectului cu propria placere (dorintd) si propriul corp.
Intregul complex aphrodisiac functioneazi prin cuantificiri si deplasari
intre limite in cadrul unei economii a dorintei bazate pe recomandarea
masurii prin similitudine cu preocuparea de sine: practicarea placerilor
(investigata de Michel Foucault in Istoria sexualitatii, 1995) este reglata de
justa repartitie Intre prea putin i prea mult, prea rar si prea frecvent, prea
intens §i prea slab; de asemenea, repartitia rolurilor activ/pasiv respecta un
model ierarhic generic, functional pe multiple niveluri (domestic, social,
politic, cosmic). O perspectiva etica si estetica determina stilizarea dorintei,
sexualitdtii si erotismului in Antichitate (in opozitie cu modelul cunoasterii
discursive in modernitate): ,,Schematizand, s-ar putea spune despre gandirea
morald a Antichitatii, referitoare la placeri, ca ea nu se indreapta nici spre o
codificare a actelor, nici spre o hermeneutica a subiectului, ci spre o stilizare
a atitudinii si spre o esteticd a existentei” (Foucault 1995, 184). Structurat
dupa modelul unisexuat al metafizicii androginului, corpul este vazut ca un
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intreg oximoronic in care anatomia masculind si feminind se pozitioneaza
una in raport cu cealaltd ca fata si reversul aceleiasi medalii, dezvoltarea
organele sexuale in exterior sau in interior pliindu-se pe un tipar de ordine
metafizica (,,Generalizdnd, biologia si experienta umana oglindeau realitatea
metafizicd in care se credea ca este ancorata ordinea sociald.” — Laqueur 1998,
17). De aceea, marea batilie erotica se poarta, in spatiul elegiac, la granita
celuilalt corp, acesta devenind un fel de zid de incinta, singurul capabil sa
delimiteze interioritatea in absenta unui discurs al subiectivitatii concentrat
si legitimat printr-o istorie sau printr-un model; o serie de aparitii corporale si
de inregistrari senzoriale puncteaza lumea subiectiva a amantilor sau cetatea
interioara de cucerit (acel ,,Eu-piele” proiectat ca o pre-forma a Eului). In
acest sens, elegia erotica este arena afirmarii individuale de Sine la limita
individualitatii Celuilalt, erotismul stimuland construirea unui cod discursiv
adecvat exprimadrii vocii personale indragostite (erofogonia elegiaca este o
cosmogonie interiorizatd, n al carui agon, deopotriva dureros si fericit, se
produce individuarea centrata pe eruptia emotionala a Eului).

Deschisa spre abisul irational al iubirii, poetica elegiaca a lui Propertiu
constituie singurul spatiu de manifestare a adevaratei mize a erotismului
(Intrucat ceilalti elegiaci camufleaza abisul), si anume structura agonald a
dorintei fundamentata pe legdtura dintre ,,violentd si sacru” (potrivit tezei
lui René Girard cu privire la exhibarea mecanismului ,,dorintei mimetice” in
tragedia greacd): dorinta este intotdeauna traversatd de violenta si sustinuta de
proiectia sacralitdtii, intrucat ea este doar in aparentd orientatd spre obiectul
detinut de catre Celalalt ca Model, vizand, in esenta, tocmai surplusul de
fiinta care face ca Modelul sa para autosuficient, triumfal; ceea ce doreste
subiectul este, asadar, sd imite perfectiunea divina a Celuilalt, fiinta deplina
cu care acesta i se pare Inzestrat si pentru care obiectul disputei este doar
un indiciu (,,Constatam ca dorinta se leaga de violenta triumfatoare; ea se
straduieste cu disperare sa domine si sd incarneze aceasta violenta irezistibila.
Dorinta urmeaza violenta ca o umbrd pentru ca violenta reprezinta fiinta
si divinitatea.” — Girard 1995, 164). Violenta, patimasa, extrema, erotica
elegiacd a lui Propertiu se desfasoara ca un vertij de prabusiri si triumfuri
(iluminari si Intunecari, victorii absolute si pierderi), oferind prin astfel de
ciclotimii o radiografie a dorintei perpetuu oscilante intre Sine si Celalalt,
mobilizate de fantasma unei plenitudini a fiintei. In timp ce alti elegiaci
(Tibul, Ovidiu) au preferat sa deghizeze agon-ul, fie prin decoruri idilice
(Tibul), fie prin recursul la teatralitate si masca (Ovidiu), Propertiu dovedeste
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un adevdrat eroism in asumarea si Infruntarea irationalului erotismului care
traduce jocul abisal al dorintei cu fiinta deplinad proiectata drept sacru si
semnalatd de violenta (acea violenta sacrificiala cu potential fondator).

Centrarea gramaticii pasionale propertiene pe termeni precum furor
,»furie, turbare, nebunie, patima”, dolor ,,suferinta”, flectus ,,plans”, ,ratacire”
lapsum revocatis ,,va amintiti de-un pierdut” — I, 1: v. 25; sensus deperditus
,cumintea pierdutd”—1, 3: v. 11, framantare intensa, travaliu (nostros labores
,incercarile mele” — I, 6: v. 24) indica nu doar autenticitatea trairii (sfidand
conventia elegiacd), ci atingerea nucleului agonal al dorintei si erotismului.
Intelegerea iubirii drept patima convulsiva si boala (Et mihi iam toto furor,
hic non deficit anno ,,Anu-i acuma, de cand nu ma lasa furia aceasta” — I, 1:
v. 8), accentueaza nucleul irationalitatii pathosului, al posesiilor demoniace
de tipul ,,interventiilor psihice” detectate de E. R. Dodds in analiza formelor
irationalului (indeosebi acela specific culturii homerice). Descris ca furor,
erotismul intra in sfera nebuniei distribuite, in Antichitate, in citeva mari
clase: nebunia profetica (patronata de Apolo), nebunia rituala (patronata de
Dionysos), nebunia poetica (inspiratd de Muze) si nebunia erotica (insuflata
de Eros si Afrodita). Integratd astfel in tabloul irationalului antic, patima
erotica a lui Propertiu vizeaza acel absolut fiintial din subterana dorintei
care emite semnalele violentei; de aceea, agon-ul desfasurat intre amanti
(alternanta rolurilor de invingator si Invins) este, de fapt, o rostogolire a
imaginii plenitudinii fiintei (si, deci, a sacralitatii) in relatie cu alteritatea.
Similara dezbaterii tragice (reciprocitatea violenta care structureaza poetica
tragediei, potrivit lui René Girard), dezbaterea agonala elegiaca opereaza
o deconstructie radicald in arheologia dorintei. Daca, insistdnd pe tematica
paricidului si a incestului, tragedia greaca deconstruieste ordinea comunitara
(sociald, familiald) lasand individul singur 1n scend, confruntat cu irationalul
din spatele acestei ordini, elegia latina deconstruieste, prin intermediul
irationalului erotismului, Insdsi matricea psihica a formarii speculare a Eului
in relatie cu Celalalt. Proiectand asupra individului tematica paricidului si
a incestului, tragedia deconstruieste sistemul relatiilor comunitare pana la
reprezentarea violentei sexuale ca fundament:

»Asemenea fenomenelor naturale, sexualitatea este realmente prezenta
in mituri; ea joacd aici un rol chiar mai important decat natura, dar nu
mai decisiv, pentru ca ea este cea care vine in prim plan, in paricid si in
incest, asociatd cu o violentd pur individuala, pentru a furniza un ultim
ecran reciprocitatii interminabile a violentei, amenintarii absolute care ar
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distruge umanitatea daca omul nu ar fi protejat de victima ispasitoare,
adica de ignoranta. [...] Sexualitatea goala, purd, este in continuitate cu
violenta; ea constituie deci ultima masca cu care se acoperd aceasta si
inceputul revelatiei sale” (Girard ibidem, 129).

Deconstructia realizatd in spatiul elegiei erotice latine sfasie aceastd
,»ultimd masca” a violentei interminabile (care este chiar structura generatoare
adiferentei, fond diferential pur, dionisiac), si anume sexualitatea descoperita
prin paricid si incest, mergand péana la capat in arheologia dorintei; prin
alternanta violenta a invingétorului si Tnvinsului, incarcatd cu semnificatia
unui joc ontologic de infiintari si desfiintari, elegia erotica semnaleaza sub
masca sexualitatii (revelata in tragedie) adevarata sursa agonala, fiinta Insasi
ca mizd a dorintei §i erotismului. Este ceea ce semnaleaza si Georges Bataille

ca adevar profund al erotismului:

,»E criza fiintei: fiinta are experienta interioara a fiintei in criza ce-o
pune la incercare, e punerea in joc a fiintei intr-o trecere mergand de la
continuitate la discontinuitate sau de la discontinuitate la continuitate.
Cea mai simpla fiintd are, admitem noi, sentimentul limitele ei. Daca
aceste limite se schimba, ea este atinsa in acest sentiment fundamental,
iar aceastd atingere este criza fiintei ce are sentimentul de sine. [...] Mai
ales in sexualitate, sentimentul de ceilalti, dincolo de sentimentul de
sine, introduce intre doi sau mai multi indivizi, o posibild continuitate
opunandu-se discontinuitatii prime. Ceilalti in sexualitate ofera necontenit
o posibilitate de continuitate, ceilalti nu pregeta sa ameninte, sa incerce sa
agate de undeva roba fara cusaturi a discontinuitatii individuale” (Bataille
2005, 115-116).

Jocurile amoroase la granita celuilalt corp, scenariul limitarilor, delimi-
tarilor si transgresiunilor corpului, care puncteaza sistematic poetica proper-
tiana, pun 1n scend exact aceasta ,,criza a fiintei” semnalata de catre Bataille
prin jocul continuitatilor si discontinuitatilor implicat in erotism. Activand
o teorie a limitei (pe care se grefeaza constructia subiectului in Antichitate,
respectiv economia placerii si a dorintei), razboaiele propertiene duse in
preajma zidului corporal de incinta (intrucét corpul preia imaginarul cetatii)
configureazd o peratologie erotica: astfel, in unele elegii, continuitatea
corpurilor indragostite se manifesta sub forma proiectului mitic al teritoriului
regasit (invegmantat In imagini mitologice, corpul iubitei este o promisiune
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paradisiaca, idilicd); alteori (precum 1in elegia I, 15), goliciunea radianta,
hipnotica, provoaca o eclipsa a eului si o dizolvare 1n celalalt; numeroase
elegii devin scena intalnirilor fragmentare, eliptice, intre corpuri (atingeri,
apropieri si Indepartari, bucati de corp intrezdrite ca obiecte partiale ale
seductiei), declansand crize ale fiintei prin alternanta continuitatilor si
discontinuitatilor.

Proiectand intregul agon pe scena corpului (singurul capabil sa sparga
barajul conventiei elegiace), erotismul lui Propertiu exhiba intreaga tensiune
a fiintei care devine tensiune a fondarii eului si interioritatii in forma pura;
corpul este, in aceasta poetica elegiaca, locul proiectarii eului in discurs, un
fel de grad zero al scriiturii subiective (loc sublimat la Ovidiu in excesul
manierist al codurilor si limbajelor, transferat integral in discurs ca semn
al insuportabilitatii locului psihic descoperit). Azvarlit intre amanti Intr-un
vertij de prabusiri si triumfuri, corpul devine victima ispasitoare prin care
erotismul isi realizeaza lucrarea la nivelul de adancime al fiintei, deschizand
aria subiectivitatii (formulate discursiv prin arsenalul conventiilor retorice
elegiace). Este momentul de luciditate completa si revelatie in pragul nasterii
discursive a interioritatii, un prag pe care Propertiu 1-a inregistrat in propria
sa nuditate (deopotriva voluptoasa si dureroasd) si pe care erotismul modern
l-a stilizat si I-a sublimat 1n discurs. El a vizionat abisul psihic ca abis al
fiintei bantuit de violenta si sacralitate (caci violenta este semnalul fiintei
absolute, divine, care se ofera si se refuza totodatd), dimensiune transferata
in ,,frison” metaforic 1n literatura moderna a erotismului:

De aceea, erotismul modern si literatura acestui erotism, dincolo
de o anume intensitate, tinde sd se inalte pana la vocabularul sacrului.
Toate marile metafore lirice tin direct sau indirect de sacrul violent, nsa
critica literard constatd acest lucru fara sa zaboveasca asupra lui. Ea nu
e interesatd de geneza mimetica, ci de frisonul mereu Innoit pe care i-1
provoaca aceste metafore (Girard 1999, 334).

De altfel, procesul transferului agon-ului fiintal al erotismului elegiac in
discurs incepe chiar din spatiul latin, in méasura in care, pentru a se proteja
de insuportabilul acestui abis vizionat de Propertiu, Tibul camufleaza
mitic agon-ul proiectandu-l In scenarii idilice, iar Ovidiu deviaza totul
in histrionism, intr-un joc de limbaje si masti; sustinut de insusi aparatul
conventiilor elegiace, Ovidiu este maestrul trecerii de la praxis la logos,
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incepand marea lucrare discursiva a subiectivitatii moderne (semnalatd de
catre Foucault, 1994).

Continuand seria deconstructiilor angajate de tragedie (tragedia decon-
struieste si deplaseaza ceea ce mitul si ritul fundamenteaza), elegia erotica
deconstruieste acel ultim fundament al sexualitatii ca ,,masca” a violentei
diferentiale pure despre care vorbeste René Girard, semnaland agon-ul
fiintei ca adevar al dorintei. Operatie greu de acceptat de catre romani
(refractari la interioritate si excelenti strategi in cucerirea i administrarea
exterioritatii), care, insd, li se impune cu forta intoarcerii reprimatului
erotismului elegiac). Remarca lui Pascal Quignard asupra privirii deviate
melancolic a patricienelor din frescele romane cu tema erotica vizeaza o
intreagd mentalitate si comportament cultural: erotismul are pentru romani
o fortd de fascinatie si hipnoza cu efecte ,,meduzante”, pietrificatoare,
thanatice (,,Aceastd privire erotica, hipnotizanta si thanatica, este o privire
gorgonica. Aceasta privire oferd secretul picturilor romane. [...] Privirii care
poartd spaima, privirii gorgonice, privirii meduzante 1i raspunde noaptea
neasteptatd” — Quignard 2006, 75); evitarea inspdimantata a falicului este
evitarea abisului psihic pe care agon-ul poeticii elegiace il reveleaza (prin
Propertiu) si totodata il deghizeaza (prin Tibul si Ovidiu).
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