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The Golden Section in Eminescu’s Poetry

Abstract: Taking as a starting point the theory of rhythmic substitution
(G. 1. Tohaneanu, 1969) and the theory of the existence of the golden
section in literature (Eugen Dorcescu, 1978), the work deepens previous
acquisitions, already published, on the theme of the golden section and
its recognition in Romanian poetry. Using a number of Eminescian
poems, our analysis highlights the polysemy of the term golden section,
which, in our view, denotes not only the ideal proportion between the
material segments of an artistic work (specifically, between the cadences
of poetry), but also a criterion for the recognition of aesthetic value; and,
last but not least, an instrument (perfectible, of course) for analysing the
structures of poetic discourse.
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Rezumat: Avand drept punct de plecare teoria substitutiei ritmice
(G. I. Tohaneanu, 1969) si teoria existentei sectiunii de aur in literatura
(Eugen Dorcescu, 1978), lucrarea aprofundeaza achizitii anterioare pe
tema sectiunii de aur si a recunoasterii acesteia in poezia romaneasca,
publicate deja. Recurgand la un numar de poeme eminesciene, analiza
noastra reliefeaza polisemia termenului sectiune de aur, care, din punctul
nostru de vedere, denumeste nu doar proportia ideala dintre segmentele
materiale ale unei opere artistice (in speta, dintre cadentele poeziei), ci
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si un criteriu de recunoastere a valorii estetice; si, nu 1n ultimul rand, un
instrument (perfectibil, bine-inteles) de analiza a structurilor discursului
poetic.

Cuvinte-cheie: sectiunea de aur, discurs poetic, Eminescu; prozodie,
proportie divind.

Ca orice poet de geniu, Eminescu este inepuizabil. Trebuie gasit doar un
nou unghi de abordare si se deschid inca nenumarate posibilitati de analiza
originald a textului sau poetic.

O asemenea orientare novatoare, cu perspective notabile, o reprezinta
cautarea sectiunii de aur in lirica eminesciand. Secfiunea de aur este o
proportie, consideratd divind, care atestd valoarea unei creatii. Din punct
de vedere matematic, aceasta este reflectatd de Phi (¢), un numar irational
(aprox. 1,618033). Inca din Antichitatea greacd, operele artistice care
prezentau sectiunea de aur erau considerate capodopere.

In poezie, sectiunea de aur nu este o garantie absoluti a valorii estetice,
deoarece aceasta se limiteaza la aprecierea dimensiunii materiale a operei.
Dar, cum valoarea unei creatii poetice implicd Tmpletirea ideii cu sunetul,
excelenta dimensiunii sonore este foarte importantad pentru evaludrile de
natura estetica:

. In intrepatrunderea imaginii §i a versului, stratul psihic, pe de o
parte, si cel fizic (sonor), pe de alta, fac schimburi calitative. Amestecul se
poate distinge si in functionarea elementelor celulare ale versului. Astfel,
cadenta, rima, corpul fonetic al cuvantului, departe de a fi doar stavilele
care limiteaza expansiunea reproductiva a spiritului, /.../ se arata si semn
al armoniei inte-rioare, traduc indistinctia fortelor launtrice, convergenta
elanurilor morale in operd. Devin, cum se vede, semn §i emanatic a
frumosului (E. Dorcescu 1978, 49).

Finalitatea prezentei lucrdri o constituie aprofundarea achizitiilor ante-
rioare pe tema sectiunii de aur $i a recunoasterii acesteia In poezia romaneasca,
achizitii care au fost deja publicate'. Continuarea cercetarii, pe de o parte,

' V. Mirela-loana Dorcescu, Hermeneia, Timisoara, Editura Mirton, 2019;
Mirela-loana Borchin-Dorcescu, Ritmurile poeziei si sectiunea de aur, in G. 1.
Tohaneanu. Exegi monumentum, Lucrarile Colocviului ,,G. I. Tohdneanu”, Editia a
V-a, 14 septembrie 2018, coord.: Maria Subi, EUVT, 2019, p. 59-68; Mirela-loana
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vizeazad extinderea corpusului de texte ce probeazd o constructie conforma
cu valoarea lui Phi () si, deci, prezenta sectiunii de aur; iar, pe de alta parte,
datoritd Tmbogatirii probelor si obtinerii unor rezultate exacte, urmareste
introducerea criteriului sectiunii de aur in analiza stilistica a textelor lirice.

Analizanoastra se sprijina pe doua teorii convergente, chiar coerente, cicia
doua decurge logic din prima, ce poartd semnatura unor redutabili stilisticieni
timigoreni: teoria substitutiei ritmice avansatd de G. I. Tohdneanu (1969),
o teorie modernd, care poate fi plasatd in traditia transformationalismului
chomskyan?; respectiv, teoria existentei sectiunii de aur in poezie, elaborata
de E. Dorcescu (1978). Aceasta din urma i-a fost inspiratd poeticianului
timigorean de abordarea sectiunii de aur in muzica — arta sonora, de aceeasi
naturd cu poezia.

Ambele teorii ofera sugestii utile pentru descrierea, partiala, dar cu
tintd axiologica clard, a modului in care se concretizeazd discursurile lirice
in limba romand. Subsumabile unui mod fictional de enuntare, adaptat la
particularitatile poeziei, asemenea discursuri nu se rezuma la punerea in act
a unor idei, ci urmdresc si armonizarea acestora cu expresiile lor sonore,
purtitoare ele insesi de semnificatie (v. simbolismul fonetic).

Nu vom relua prezentarea teoriilor suport’, ci vom preciza doar ceea ce
ne calauzeste, mai cu seama din punct de vedere metodic, in analiza pe care
intentiondm sa o Intreprindem:

—de la G. I. Tohaneanu, am retinut teza potrivit careia in limba poeziei
lui M. Eminescu ritmurile canonice sunt perturbate din diverse motive (in
principal, datorita fidelitatii fatd de trasdturile sonore ale limbii romane:
accentul mobil, accentul unic din cuvintele plurisilabice, succesiunea a nu-
meroase silabe neaccentuate in exprimarea orald etc.; sau fatd de conven-
tiile si libertatile enuntarii poetice: instrumentele gramaticale nu comporta
accent 1n rostirea poeticd, autorul are libertatea introducerii unor accente

Borchin-Dorcescu, Sectiunea de aur, ,,Orizont”, nr. 1, 2019, p. 23; Mirela-loana
Borchin-Dorcescu, Numarul de aur al mortii in Oda (in metru antic), ,,Caligraf”,
nr. 12, ianuarie—martie 2020, p. 50-52; Mirela-loana Dorcescu, Sectiunea de aur
in ,, Luceafarul” eminescian, in In Honorem Magistri loan David 70, Timisoara,
Editura Waldpress, 2020, p. 162-165; Mirela-loana Dorcescu, Eugen Dorcescu,
teoretician §i Poet al sectiunii de aur, ,,Coloana Infinitului”, nr. 120, martie 2022,
p. 40-45.

2 V. Mirela-loana Dorcescu, Hermeneia, p. 15-73.

3 V. G.I. Tohdneanu, Ritm dominant, , substituiri” ritmice, ritm secund, LR, 18,
1969, p. 551-565, studiu republicat in G. I. Tohdneanu, Dincolo de cuvant, Bucuresti,
ESE, 1976.
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suplimentare, a schimbdrilor de accent, a intonatiei subiective etc.). In
consecinta, transcrierea unitatilor ritmice implica substituirea unor silabe
accentuate cu altele neaccentuate si invers, in picioarele metrice unde se
impun asemenea corectii, inerente redarii cat mai exacte a modului in care se
articuleaza enuntarea lirica orala;

— de la Eugen Dorcescu am preluat modelul analizei prozodice si metoda
de calcul matematic, ce verifica raportul dintre segmentul material mai mare
si cel mai mic al unei poezii. Pentru ca textul poetic sa confirme ,,proportia
divind” dintre elementele sale constitutive, in speta, raportul dintre numarul
de silabe neaccentuate si numarul de silabe accentuate, este necesar ca
valoarea numerica a acestuia sa fie de aproximativ 1, 6..., sa se apropie de Phi
(numarul lui Euclid), cu o aproximare ce se admite doar la nivelul sutimilor,
nu si la cel al zecimalelor.

latd cum procedeaza Eugen Dorcescu pentru a ajunge la rezultatul scontat
— demonstrarea ocurentei sectiunii de aur in poemul eminescian O, mama...:

O, mama...

O, mama, dulce mama, din negura de vremi
Pe freamatul de frunze la tine tu ma chemi;
Deasupra criptei negre a sfantului mormant
Se scutura salcamii de toamna si de vant,
Se bat incet din ramuri, Ingana glasul tau...
Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereu.

Cand voi muri, iubito, la crestet sa nu-mi plangi:
Din teiul sfant si dulce o ramura sa frangi,

La capul meu cu grija tu ramura s-o-ngropi,
Asupra ei sd cada a ochilor tai stropi;
Simti-o-voi odatd umbrind mormantul meu...
Mereu va creste umbra-i, eu voi dormi mereu.

Iar daca Impreuna va fi ca sa murim,

Sa nu ne duca-n triste zidiri de tintirim,
Mormantul s ni-I sape la margine de rau,
Ne pund-n incéperea aceluiasi sicriu;

De-a pururea aproape vei fi de sanul meu...
Mereu va plange apa, noi vom dormi mereu.
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Schema ritmica a poemei este urmatoarea:

S #
S #
S #
S #
L #
S #

I _#___ 1/

S #
o #
S #
S #
S #

[ #

Raportul global intre numarul silabelor neaccentuate si al celor accentuate
este, deci, 49/29 +45/33 + 51/27 = cca 1,6” (1978, 54-56).

Dupa cum se observa din schema metricd oferitda de stilisticianul
timigorean, acesta aplicd teoria tohanesciana, recurgand la substitutiile ce
apropie limba poeziei de romana vorbita. Majoritatea substitutiilor operate
de Eugen Dorcescu implicd inlocuirea unei silabe accentuate cu una
neaccentuati intr-un picior metric iambic. In asociere cu secventa urmatoare
se formeaza, de regula, un peon 4. De altfel, aderand la teoria Magistrului sau,
Eugen Dorcescu subliniaza caracterul ilogic al unei poezii cantonate Intr-un
ritm trohaic sau iambic (adica in ritmurile caracteristice poeziei romanesti),
semnaland ,,nepotrivirea dintre norma ritmica si realizarea ei, mai ales cand
e vorba de un pes bisilabic, care, fiind alcatuit din doi timpi egali si opusi,
e stagnant. Nu se poate scrie o poezie numai in trohei si iambi — decat de un
artizan, lipsit de spontaneitate” (1975, 7).
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Pe aceasta linie, vom evalua matematic cadentele unor poezii emines-
ciene a caror valoare artistica este in afara oricarei discutii: Sonet I1,
Peste varfuri, Trecut-au anii, De cdte ori, iubito... §1 La steaua. Distributia
accentelor va contura tablourile ritmice aferente fiecareia, probele imbata-
bile ale reliefurilor sonore in mesajele lirice, unde semantica universala se
intrepatrunde inspirat cu fonetica unei limbi. In fapt, cele doua componente
— semantica §i fonetica — genereaza, in solidaritate, unitati prozodice (=
secvente discursive) dintre cele mai inspirate $i mai expresive, in termenii
unei gramatici a poeziei.

Din cauza spatiului restrans, vom prezenta doar schemele metrice obti-
nute prin aplicarea substitutiilor necesare, raporturile globale dintre silabele
neaccentuate si cele accentuate si vom sublinia faptul ca rezultatele obtinute
certifica sectiunea de aur In poemele eminesciene sus-mentionate:

Sonet 111

Cand nsusi glasul gandurilor tace,
Ma-ngana cantul unei dulci evlavii —
Atunci te chem; chemarea-mi asculta-vei?
Din neguri reci plutind te vei desface?

Puterea noptii bland insenina-vei

Cu ochii mari si purtatori de pace?
Rasai din umbra vremilor incoace,

Ca sa te vad venind — ca-n vis, asa vii!

Cobori incet... aproape, mai aproape,
Te pleaca iar zambind peste-a mea fata,
A ta iubire c-un suspin arat-o,

Cu geana ta m-atinge pe pleoape,

Sa simt fiorii strangerii in brate —
Pe veci pierduto, vecinic adorato!
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Schema ritmica:

A
A
A
A
A
T
A Y
I 11
]
T
]
I
A Y
/1 /

In Sonet III am identificat 95 de silabe neaccentuate si 59 de silabe
accentuate. Raportul lor este de 1,61016... Prin urmare, un numar foarte
apropiat de Phi (), atestand sectiunea de aur. Q.E.D.

%

Peste varfuri

Peste varfuri trece luna,
Codru-si bate frunza lin,
Dintre ramuri de arin

Melancolic cornul suna.

Mai departe, mai departe,
Mai incet, tot mai incet,
Sufletu-mi nemangaiet
Indulcind cu dor de moarte.
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De ce taci, cand fermecata
Inima-mi spre tine-ntorn?
Mai suna-veli, dulce corn,
Pentru mine vre odata?

Schema metrica:

RN
/1]
N
AN
T
/1
/L /
s
]
/]
RN,
/o

Numarul silabelor neaccentuate: 56. Numarul celor accentuate: 33.
Raportul dintre ele = 1, 69696... O valoare destul de apropiatd de cea a
»humarului de aur” Phi (¢), cu aproximare de ordinul sutimilor. Poezia Peste
vdrfuri corespunde sectiunii de aur.

Trecut-au anii...

Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri

Si niciodata n-or sa vie iara,

Caci nu ma-ncantd azi cum ma miscara
Povesti si doine, ghicitori, eresuri,
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Ce fruntea-mi de copil o-nseninara,
Abia-ntelese, pline de-ntelesuri —

Cu-a tale umbre azi In van ma-mpresuri
0, ceas al tainei, asfintit de sara.

Sa smulg un sunet din trecutul vietii,
Sa fac, o, suflet, ca din nou sa tremuri
Cu méana mea in van pe lira lunec;

Pierdut e totu-n zarea tineretii
Si muta-i gura dulce-a altor vremuri,
lar timpul creste-n urma mea... ma-ntunec!

S #

I #_

S S
I _#_

Numarul silabelor neaccentuate: 96. Numarul silabelor accentuate: 59.
Raportul dintre acestea: 1,62711... O valoare numerica foarte apropiata de
cea a ,,numarului de aur”.
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De cate ori, iubito...

De cate ori, iubito, de noi mi-aduc aminte,
Oceanul cel de gheatd mi-apare Inainte:

Pe bolta alburie o stea nu se arata,

Departe doara luna cea galbena — o pata;

Iar peste mii de sloiuri de valuri repezite

O pasare pluteste cu aripi ostenite,

Pe cand a ei pereche nainte tot s-a dus

C-un palc ntreg de pasari, pierzandu-se-n apus.
Arunca pe-a ei urma priviri suferitoare,

Nici rau nu-i pare-acuma, nici bine nu... ea moare,
Visandu-se-ntr-o clipa cu anii napoi.

Suntem tot mai departe deolaltd amandoi,
Din ce 1n ce mai singur ma-ntunec si inghet,
Cand tu te pierzi in zarea eternei dimineti.

T
I #
S #I T
S #
]
S #
S #
S #
I # /

YR

M #
S #
[/ #_ ] /
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Silabe neaccentuate: 119. Silabe accentuate: 71. Raportul lor: 1,67605...
Un numar apropiat de Phi (¢), aproximarea operandu-se la nivelul sutimilor.
Prin urmare, suntem indreptatiti sa consideram ca si poezia De cdte ori,
iubito... prezinta sectiune de aur.

La steaua

La steaua care-a rasarit
E-o cale-atat de lunga,
Ca mii de ani i-au trebuit
Luminii sd ne-ajunga.

Poate de mult s-a stins in drum
In departari albastre,
Iar raza ei abia acum
Luci vederii noastre.

Icoana stelei ce-a murit
Incet pe cer se suie:

Era pe cand nu s-a zarit,
Azi o vedem sinu e.

Tot astfel cand al nostru dor
Pieri 1n noapte-adanca,

Lumina stinsului amor
Ne urmareste inca.

Schema metrica:
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]
N

]

Poemul contine 71 de silabe neaccentuate si 49 de silabe accentuate.
Raportul dintre acestea este de: 1, 61189... Aceasta valoare numericd, cvasi-
echivalenta cu Phi (@), este indicatorul sectiunii de aur in poezia La steaua.

Reproducerea unitatilor ritmice, care se desfasoara in acord cu pronuntia
romaneascd uzuald, evidentiaza, in aceste poezii, numeroase devieri de la
mecanica ritmurilor fundamentale. De reguld, abaterile se manifesta ca
succesiuni de silabe neaccentuate. Cel mai frecvent, acestea se explicd prin
structura fonetica a cuvintelor plurisilabice (simple sau compuse), care au
un singur accent (v. gdndurilor, insenina, purtdatori, strangerii, adorato — in
Sonet IlI, melancolic, indulcind, fermecatd, vre odata — in Peste varfuri,
niciodatd, miscard, ghicitori, eresuri, -nseninard, -ntelesuri, -mpresuri,
asfintit, trecutul, tineretii —1n Trecut-au anii; iubito, aminte, oceanul, inainte,
alburie, galbena, repezite, ostenite, pereche, suferitoare, deolaltd, -ntunec,
eternei, dimineti — De cdte ori, iubito...; rasarit, trebuit, luminii, departari,
albastre, vederii, stinsului, urmareste — La steaua) sau prin aldturarea a
doud cuvinte plurisilabice intre accentele carora se formeaza un sir de silabe
neaccentuate (,,chemarea-mi asculta-vei”” — Sonet III; ,sufletu-mi nemangaiet”
— Peste varfuri; ,zarea tineretii” — Trecut-au anii; ,eternei dimineti” —
De cate ori, iubito...; ,,stinsului amor” — La steaua). Aceste lexeme nu au un
numar spectaculos de silabe, poetul nu creeaza cuvinte, nu le modifica forma,
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dovedind ,,ajungerea limbii” romane in crearea capodoperelor sale lirice.
Nici amploarea succesiunii de silabe neaccentuate nu este impresionanta.
Cu o singurd exceptie: cea din ,sufletu-mi nemangaiet”, unde, probabil,
se urmareste un efect stilistic — adancirea in amaraciune insemnand tacere
apasatoare, poetul reduce la minimum sonoritatea expresiei lingvistice a
starii sale sufletesti. Am propus aceastd variantd de transcriere a versului,
fiindca este consonanta cu mesajul liric. Daca as fi accentuat prefixul ne-,
raportul dintre silabele neaccentuate si cele accentuate In poemul Peste
varfuri ar fi fost de 55/34, adica de 1, 61764... , o valoare aproape identica
cu Phi (). Si nu este deloc exclusa aceasta alternativa, ce subliniaza o data
in plus rolul lecturii interpretative in stabilirea unei configuratii ritmice.
Statistic, diferenta intre solutiile interpretative ar fi, in cazul acestor poeme,
nesemnificativa, din moment ce la Eminescu prevaleaza simplitatea, firescul
exprimadrii, apropierea accentuatd a limbajului poeziei de limba vorbita.

Alaturarea de silabe accentuate, rarisima, este fie Intamplatoare (asa vii
— Sonet 11, nori lungi — Trecut-au anii; ea moare, Suntem tot — De cdte
ori, iubito...), fie intentionata: plasate sub accent, corelativele nici... nici au
regimul unor adverbe modale de intensitate, aflate in pozitii privilegiate, la
inceput de vers si dupa cezura. Corelate cu intonatia forte, acestea atrag atentia
asupra anihildrii opozitiilor pe care un sentiment viu le-ar presupune: Nici
rau nu-i pare-acuma, nici bine nu... (De cdte ori, iubito...); de asemenea, tot
pentru subliniere, asistam la o schimbare de accent in cazul adverbului astfel,
in sintagma fot astfel (La steaua). Acest artificiu scoate in relief comparatia
pe care se intemeiaza intregul discurs liric.

Am putea deduce din schemele metrice ale acestor poeme ca autorul lor
a intervenit foarte putin si foarte subtil in directionarea cadentelor. Acestea
par a fi, in majoritatea versurilor, cele ale limbii roméane, ale cérei resurse
expresive au fost aduse la luminad, la cel mai inalt nivel, de catre Mihai
Eminescu.

*
In concluzie, alte cinci poezii semnate de M. Eminescu (pe langa

Luceafarul $i Oda. In metru antic, de care ne-am ocupat anterior, din aceeasi
perspectiva®) isi confirma, la nivel formal, prin sectiunea de aur, statutul

4 V. Mirela-loana Borchin-Dorcescu, Numdrul de aur al mortii in Oda (in metru
antic), ,,Caligraf”, nr. 12, ianuarie-martie 2020, p. 50-52; Mirela-loana Dorcescu,
Sectiunea de aur in ,, Luceafarul” eminescian, in In Honorem Magistri loan David
70, Timigoara, Editura Waldpress, 2020, p.162-165.

121



de capodopere. in atare conditii, baza de date pentru abordarea sectiunii de
aur in poezia romaneasca se largeste considerabil. Devine, asadar, tot mai
legitim sa vorbim despre dezvoltarea cercetdrii pe aceastd tema. La baza
metodei de cercetare, introdusa in poetica de catre Eugen Dorcescu, se afla
teoria substitutiilor ritmice, conceputa si pusa in aplicare de Magistrul G. L.
Tohaneanu, intemeietor de Scoala filologica la Timigoara.

Intreprinderile de pana acum au probat polisemia termenului secfiune
de aur, care, din punctul nostru de vedere, denumeste nu doar proportia
ideald dintre segmentele materiale ale unei opere artistice (in spetd, dintre
cadentele poeziei), ¢i si un criteriu de recunoastere a valorii estetice; si, nu in
ultimul rand, un instrument (perfectibil, bine-inteles) de analiza a structurilor
discursului poetic. Toate aceste acceptiuni situeaza termenul sectiune de aur
la nivelul excelentei in creatie si interpretare.
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